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Pablo Gorge Soler (1850- 1913): La lirica alicantina a traves de su figura

RESUMEN

La familia Gorgé fue una extensa saga familiar, que comienza con Ramén Gorgé Molina
hacia 1830, quien parte de su vida trabajando en el Teatro Principal de Alicante,
encargandose del atrezo, vestuario y guardarropa. La mayoria de sus hijos y descendientes,
tendrian una fuerte influencia musical y acabarian desarrollando una educacién y una
carrera musical a posteriori. Tuvieron relacion directa con la escena lirica en la ciudad de
Alicante hasta bien entrado el siglo XX, extendiendo su influencia hacia otras ciudades

limitrofes son como Elda, Valencia, Barcelona o Madrid.

Este trabajo profundiza en el estudio de la segunda generacion de esta familia,
concretamente en la figura de Pablo Gorgé Soler (1850- 1913), cuya larga trayectoria
musical comenzd desde muy joven dentro de los circulos del Teatro Principal de Alicante.
Se centra en el estudio de su trayectoria musical y donde se forma como musico, la
relaciéon musical, e incluso, personal que establece con los diferentes teatros en los que
actia, se exponen algunos de los programas que desarrolla como director de orquesta y
banda, y se realiza un breve recorrido por las diferentes temporadas y compaiiias de
zarzuela con las que colabora, hasta llegar a tener su propia compaiia integrada por

miembros de su familia.

Por otro lado, no debe pasarse por alto el género de la zarzuela, cuya consolidacion y
evolucion marcaron parte de la Historia de la Musica en Espafia, convirtiéndose en una de
las principales manifestaciones del teatro musical nacional durante el siglo XIX.
Asimismo, los teatros son considerados espacios de representacion y difusion artistica, ya
que desempefiaron un papel fundamental, no solo en la vida cultural, sino también en la
configuracion de las relaciones sociales y de los habitos de ocio de la sociedad espaiiola a

lo largo de gran parte de dicha centuria.

Palabras clave: zarzuela, lirica, teatro, Alicante, Gorgg¢, siglo XIX
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ABSTRACT

The Gorgé family was an extensive family lineage whose history began with Ramoén Gorgé
Molina around 1830. He spent part of his life working at the Teatro Principal of Alicante,
where he was responsible for stage properties, costumes, and the wardrobe department.
Most of his children and descendants developed a strong musical background and followed
a formal musical training and professional careers in music. The family maintained a close
connection with Alicante’s lyric theatre scene well into the twentieth century, extending its

influence to neighbouring cities such as Elda, Valencia, Barcelona, and Madrid.

This study focuses on the second generation of the family, specifically on the figure of
Pablo Gorgé Soler (1850-1913), whose extensive musical career began at an early age
inside the circles of the Teatro Principal of Alicante. It examines his musical training and
professional development, as well as the artistic—and, in some cases, personal—
relationships he established with the theatres in which he performed. The study also
analyses a selection of concert programmes that he conducted as a conductor of the
orchestra and band and provides an overview of the many zarzuela seasons and companies
with which he collaborated, eventually leading to the creation of his own company,

composed largely of members of his family.

Special attention is also given to the genre of zarzuela, whose consolidation and evolution
played a significant role in the history of Spanish music, becoming one of the principal
forms of national musical theatre during the nineteenth century. Likewise, theatres are
considered essential spaces for artistic performance and cultural dissemination, as they
played a fundamental role not only in the country's cultural life but also in shaping social

relationships and leisure practices throughout much of the nineteenth century.

Keywords: zarzuela, lyric, theatre, Alicante, Gorgé, 19" century
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1 INTRODUCCION

A lo largo de este capitulo se tratardn diversos aspectos relacionados con el proceso de
investigacion. En primer lugar, se expondra el tema que se va a estudiar y porqué es
importante una investigacion asi en el ambito de la musicologia. En segundo lugar, se
hablard de aquellos estudios e investigaciones que se hayan realizacidon en torno a la
tematica escogida, cuestion importante, ya que es la base para la realizacion del trabajo y
seguidamente, se enumeraran los objetivos a cumplir a lo largo de los capitulos. En el
siguiente apartado se desarrollard la metodologia, que tendrd en cuenta el tipo de

investigacion que se va a abordar y los pasos realizados para llegar a tal fin.

Si bien es verdad, no todo proyecto esta exento de atravesar un camino facil, por lo que
habra un apartado especifico que desarrolle las facilidades y dificultades que ha habido en
el proceso de la investigacion. Por tltimo, el capitulo se cerrara con una contextualizacion
de la ciudad de Alicante durante la segunda mitad del siglo XIX, creando un marco de

referencia para situar al protagonista de la investigacion.

1.1 Objeto de estudio y justificacion

El género de la zarzuela y su estudio en las diferentes areas o disciplinas es una de las
lineas de investigaciéon que ha ido creciendo en los Ultimos afios. Esa preocupacion o
necesidad de conocer sucesos y elementos del periodo decimononico que permita subsanar
los prejuicios acarreados a lo largo del siglo XX por el atraso en la historiografia

musicoldgica, permiten indagar en temas mas profundos.

Enfocar una investigacion desde un punto de vista historiografico y centrarse en el estudio
de un musico o compositor, no es un tema novedoso; pero si aquello que lo rodea se ha
tratado poco y de forma superficial, es probable que la informacion que se va hallando y
analizando pueda considerarse, en cierto modo, un avance y un progreso. El caso de Pablo

Gorgé Soler (1850- 1913), es un ejemplo de ello.

El estudio de la lirica y de aquellos artistas alicantinos que representaron con nivel a la
ciudad de Alicante, no ha tenido excesivo recorrido, a excepcion de algunos articulos que
tratasen algun concierto de algunos de los artistas emblematicos que pasarian por el Teatro
Principal (como Isaac Albéniz, Enrico Tamberlick, etc). Es por esta razon que la presente
investigacion inicia el estudio de uno de esos artistas relevantes no so6lo a nivel local, sino a

nivel nacional. Al igual que hay numerosos estudios sobre Ruperto Chapi y otros musicos
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y artistas de renombre de la Comunidad Valenciana, es necesario conocer y estudiar a otros
artistas. De esta manera, se puede llegar a conocer el tejido cultural que habia en Alicante
hacia la segunda mitad del siglo XIX; y todo ello, a través de las personas que participaban

activamente en esos circulos artisticos y que lo hicieron posible.

Es una labor indispensable, porque la historia y las vivencias propias crean un poso que
con el tiempo constituye la identidad de un lugar, dejando un legado, una herencia que las
distinga de otros lugares. Y en tiempos donde casi todo lo que rodea estd homogeneizado,
seguir en la estela de la singularidad, de lo propio, es abrir camino hacia la idiosincrasia

cultural.

El hecho de que la zarzuela es un género que con el tiempo ha ido calando hasta casi
convertirse en una segunda piel, fue el detonante de buscar una linea de investigacion que
estuviese relacionada con esta tematica, pero que, a la vez, quedase dentro de la ciudad de
Alicante. Indagando y leyendo, se presentd la familia Gorgé, de la que poco se habia
escrito, aunque la mayoria de sus miembros habian crecido en esta ciudad. A partir de leer
y analizar a Pablo Gorgé Soler y su entorno, la investigacién ya echd a andar de forma

natural.

1.2 Estado de la cuestion

La figura de Pablo Gorgé Soler no ha sido tratada especificamente. Ello no quiere decir
que no existan trabajos previos de otras lineas de investigacion cuya tematica y contenido
sean afines. Las primeras fuentes a las que se tuvo acceso de forma directa fueron los
Diccionarios, porque en ellos contienen una primera informacion accesible, acerca de la

vida obra del compositor, aunque no se profundiza, s6lo son datos generales.

Tres han sido los referentes para comenzar a indagar en la vida y obra del musico. En
primer lugar, Diccionario de la Zarzuela. Espaiia e Iberoamérica, de Emilio Casares
Rodicio!, en el que tiene la entrada Gorgé y habla de algunos miembros de la familia. En
segundo lugar y mas especifico, encontramos el libro Personatges de [’escena alacantina,
de Jaume Lloret i Esquerdo?, que reline a artistas de la provincia de Alicante, y entre ellos

se encuentran los Gorgé. Es interesante mencionar el Diccionario de la Lirica en Alicante.

! Emilio Casares Rodicio, Diccionario de la Zarzuela. Espaiia e Hispanoamérica, Volumen I, (Instituto
Complutense de Ciencias Musicales, [CCMU, 2003).

2 Jaume Lloret i Esquerdo, Personatges de [’escena alacantina (Patronato Municipal de Cultura de Alicante,
2002).
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Casi dos siglos de zarzuela y opera, de José Manuel Navarro Sales®, en el que se incluye a
mas miembros de la familia y la informacion se puede encontrar de forma ampliada. Por
ultimo, el Diccionario biogrdfico de personajes alicantinos, de José Pastor Navarro®, que,
a diferencia de los anteriores, contiene informacion mas especifica y cita las fuentes que ha

consultado para su realizacion para cada una de las personas que ha incluido en su obra.

Mas alld de esas primeras referencias en diccionarios, no hay ningin trabajo o
investigacion que trate de manera directa la figura de Pablo Gorgé Soler. Sin embargo, en
otras areas afines, como puede ser el mundo teatral se puede encontrar mas literatura. Un
libro de referencia, y que inicid el camino de la investigacion teatral fue El Teatro
Principal en la historia de Alicante (1847- 1947) de Vicente Ramos®. Es el primer autor
que investiga sobre el teatro, utilizando fuentes de su época, proporcionando datos y
diferentes puntos de vista, relacionandolo con la historia de Alicante, con artistas locales y

otros recintos donde se realizaban espectaculos.

Siguiendo esta estela volvemos al autor Jaume Lloret i Esquerdo, con su libro E/ teatre a
Alacant, 1833- 1936°%, que abarca todo el siglo XIX y amplia la informacion dada por
Vicente Ramos, citando varios de los recintos como el Teatro Circo, el Novedades,
elaborando graficas sobre los géneros mas representados en ellos, planos e imagenes de
archivo, ademas de una tabla en la que se incluye informacion detallada cronologicamente
acerca de las compaiiias que pasan por cada uno de los teatros. En relacion con este libro
hay una tesis de Francisco Reus Boyd- Swan sobre El Teatro en Alicante (1901- 1910),

que, aunque no se ha utilizado como referencia, estd bien conocer su existencia.

En relacion con otra linea, hay dos libros sobre musica de la Comunidad Valenciana. En
primer lugar, Historia de la musica en la provincia de Alicante, de Juan de Dios Aguilar®,
que es un referente en el estudio y da informacion sobre la familia Gorgé, aunque en

algunas de sus lineas se confunde de miembro o tiene algin error al comprobar esa

% José Manuel Navarro, Diccionario de la Lirica en Alicante, (Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-
Albert, 2007).

4 José Pastor, Diccionario biogrdfico de personajes alicantinos, Tomo V, (Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, 2017). https://www.cervantesvirtual.com/obra/diccionario-biografico-de-personajes-alicantinos-
fichero-provincial-tomo-5-g-847950/

5 Vicente Ramos, El teatro principal en la historia de Alicante (1847- 1947), (Publicaciones de la Comision
de Cultura del Excmo. Ayuntamiento de Alicante, 1965).

¢ Jaume Lloret i Esquerdo. El Teatre a Alacant (1833- 1936). 1* Edicién (Generalitat Valenciana, 1998).

7 Francisco Reus Boyd- Swan, «El Teatro en Alicante (1901- 1910)», (Tesis Doctoral, UNED. Universidad
Nacional de Educacion a Distancia, 1991).

8 Juan de Dios Aguilar Gomez, Historia de la musica en la provincia de Alicante, (Diputacion Provincial de
Alicante, 1970).
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informacidén en otras fuentes. El otro libro es Historia de la musica en la Comunidad
Valenciana®, aunque es mas general y se centra sobre todo en la provincia de Valencia,

mencionando de pasada cuestiones relacionadas con la provincia de Alicante.

Saliendo de la provincia de Alicante, se pueden encontrar referencias en otros lugares
como Albacete. De esta region destaca el libro Representaciones teatrales en Albacete
1901- 1923: Carteleras, compaiiias y valoracion de Francisco Linares Valcarcel'?, en el
que hace un seguimiento de aquellas compaiiias que actuaron en el Teatro Circo de dicha
ciudad, las obras que se representaron y el listado de artistas que integraban las diferentes
compafiias. Por otro lado, aunque no se ha incluido en la investigacion, se encuentra el
libro El Teatro en Albacete en la segunda mitad del siglo XIX. Documentos, cartelera y

estudio, de Emilia Cortés Ibafiez!!.

Asimismo, hay algunos articulos en los que se menciona a la familia Gorgé, como
«Algunos autores teatrales en la Murcia del siglo XIX», escrito por Antonio Crespo'?, «La
zarzuela en el area mediterranea», de Vicente Galbis!3, «Sentimientos y devocion en la
Semana Santa alicantina del siglo XIX: patrimonio musical y tradiciones en su entorno'*»
y «La musica en la Concatedral de San Nicolas de Alicante durante el siglo XIX», de Ana
Maria Flori!> o «Mayo de 1909: Actos para la inauguracion del Teatro Espinel», de Maria
de la Paz Tenorio'®. Son alguno de los articulos que pueden destacarse y que contiene

informacion relacionada con Pablo Gorgé Soler.

9 VV. AA, Historia de la miisica valenciana, (Levante, 1992).

10 Francisco Linares Valcércel, Representaciones teatrales en Albacete 1901- 1923: cartelera, compaiiias y
valoracion, (Instituto de Estudios Albacetenses Don Juan Manuel, 1999)

' Emilia Cortés Ibafiez, El Teatro en Albacete en la segunda mitad del siglo XIX: documentos, cartelera y
estudio, (Instituto de Estudios Albacetenses Don Juan Manuel, 1999).

12 Antonio Crespo, «Algunos autores teatrales en la Murcia del siglo XIX», Murgetana, 91 (1995): 69- 88.
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2660708

13 Vicente Galbis Lopez, «La zarzuela en el area mediterranea». Cuadernos de Musica Iberoamericana vol. 2
y 3 (1997): 327- 350. https://revistas.ucm.es/index.php/CMIB/article/view/61291

14 Ana Maria Flori Lopez, «Sentimientos y devocion en la Semana Santa alicantina del siglo XIX: patrimonio
musical y tradiciones en su entorno», en Mover el alma: las emociones en la cultura cristiana (siglos IX-
XIX), coord. por F. Javier Campos (Real Centro Universitario Escorial- Maria Cristina, 2022), 321- 342.
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=8642605

15 Ana Maria Flori Lopez, «La musica en la Concatedral de San Nicolas de Alicante durante el siglo XIX»,
en El mundo de las Catedrales (Espaiia e Hispanoameérica), coord. por F. Javier Campos (Instituto
Escurialense de Investigaciones Historicas y artisticas, 2019), 593- 612.
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7149566

16 Maria de la Paz Tenorio Gonzélez, «Mayo de 1909: actos para la inauguracion del Teatro Espinel»,
Takurunna: Anuario de Estudios sobre Ronda y la Serrania 1 (2011): 267- 294.
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1.3 Objetivos

La presente investigacion tiene como objetivo principal el dar a conocer a uno de los
miembros de la Familia Gorgé, concretamente a Pablo Gorgé Soler (1850- 1913). De esta
manera se da, al fin, visibilidad a una extensa saga familiar que, durante varias
generaciones, ocuparon la escena lirica alicantina, y cuya area de influencia no sélo se
localiz6 en la provincia sino que se extendid a otras ciudades limitrofes como pueden ser
Valencia, Murcia, Albacete, entre otras, que por aquel momento eran fuertes centros
culturales. Dada la naturaleza de la investigacion el foco zonal se centrara en el area de
Alicante y algunas de las zonas de influencia (Region de Murcia, Castilla- La Mancha o
Andalucia). Todo ello se realizara usando las herramientas musicoldgicas y cientificas

oportunas para alcanzar tal proposito.

Para acercarse a la figura de Pablo Gorgé Soler se abordard mediante una genealogia a
nivel general de toda la familia, desde su padre hasta sus hijos, en la que se pretende
ordenar cada una de esas generaciones mencionadas, teniendo una vision mas global del
alcance de la saga familiar y evitar confusiones con los nombres de los diferentes

miembros, ya que suelen coincidir varios de ellos, a excepcion de las fechas.

Otros aspectos a tratar en la investigacion seria comentar los singulares avatares de la
zarzuela a un nivel genérico y describir la situacion de los principales teatros de Alicante
entre los afnos 1870 y 1900, relacionandolo con el contexto histdrico-artistico y la sociedad

en aquel momento que fue tan convulsa como en el resto de Espafia.

De esta manera, se puede tener una vision mas general y entender los motivos del
afianzamiento de la zarzuela y los diversos espectaculos que tenian lugar en estos recintos,
y qué influencias llegaban desde otras capitales como Valencia, Madrid o Barcelona. En
relacion con lo anterior, habria que tener en cuenta la existencia de los diferentes teatros
que habia en la ciudad de Alicante (Teatro Principal, Teatro de Variedades, Teatro Circo,
etc), cuya variedad de programa doto a la ciudad de una amplia oferta cultural durante esos

anos.

A modo de sintesis, a continuacion, se enuncian los objetivos que se buscan con la

realizacion de la presente investigacion:

- Poner en valor y dar visibilidad a Pablo Gorgé Soler (1850- 1913), dentro de la historia
de la musica alicantina a través del estudio de su figura, su entorno, la labor musical y la

influencia posterior.
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- Elaborar una genealogia general de la familia Gorgé para ordenar cada una de las

generaciones y los componentes.

- Contextualizar a nivel historico-artistico el género de la zarzuela desde un punto de vista
centrista madrilefio hacia la zona de las provincias levantinas, como son Valencia y

Alicante durante la segunda mitad del siglo XIX.

- Contextualizar a nivel historico-artistico el género de la zarzuela desde un punto de vista
centralista hacia la situacion de la Comunidad Valenciana durante la segunda mitad del

siglo XIX.

- Enumerar y explicar los distintos teatros alicantinos de la segunda mitad del siglo XIX en

los que Pablo Gorgé trabajo y con aquellos con los que mantuvo mas relacion.

1.4 Metodologia y estructura

En base a los objetivos marcados, el trabajo queda estructurado en cuatro capitulos
organizados en tres secciones: Introduccion, Desarrollo y Conclusiones. En primer lugar,
esta la Introduccidn, en la que se incluye aspectos generales relacionados con el desarrollo
de la investigacion, tales como la génesis y justificacion del trabajo en la que se pregunta
acerca del interés de un tema como la familia Gorgé, como se llega a la eleccion del tema y
porqué es importante retomar una tematica como es el género de la zarzuela, y mas en una

ciudad como Alicante.

Seguidamente se han desarrollado los diferentes objetivos, anteriormente mencionados,
exponiendo qué se pretende conseguir con la realizacion de la actual investigacion. En el
Estado de la cuestion se han recopilado aquellos trabajos y estudios que se hayan hecho
hasta ahora, en los que ha habido alguna mencion directa o indirecta sobre la familia

Gorggé.

Llegado al apartado de Metodologia, se explicard los diversos procedimientos para la
elaboracion de la investigacion, y le seguird el epigrafe de facilidades y dificultades donde
se comentara la ausencia o no de material biografico, de fuentes primarias para elaborar
biografia, el acceso a distintos archivos para la consulta de informacion. Por Gltimo, para
cerrar este primer capitulo, se realizard un marco contextual del tema, a nivel social,
histérico y musical de Espafia y de la ciudad de Alicante y area de provincia para situar el

marco donde se desarrolla el protagonista del trabajo.
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En segundo lugar, se encuentra, los capitulos del desarrollo, es decir, la investigacion
propiamente dicha, elaborada y contrastada con las fuentes que se han tenido como
referencia. Primeramente, se introducird, de manera general, la historia de la zarzuela, en la
que se abordara la problematica que ha tenido Espaia a la hora de crear una 6pera propia, y
la falta de apoyo en el desarrollo del género zarzuelistico, que nace como rechazo a las
corrientes italianas. Seguidamente se pondra en relacion con Valencia, que junto con

Madrid y Barcelona, fue foco de novedades.

Pero, para poder representar una zarzuela o promocionar a una compailia o artista, se
necesita de un recinto con todos sus componentes. En este caso se han escogido dos de los
recintos donde Pablo Gorgé Soler pasé mas temporadas. Estos son el Teatro Principal y el
Teatro Circo (Nuevo y Viejo) de Alicante. Durante la segunda mitad del siglo XIX
proliferaron mas teatros, pero dado los limites de la presente investigacion, se han escogido

a los dos principales y su relacion con el musico.

Se tratard la genealogia de la familia Gorgé y se redactard una breve informacion sobre los
miembros que la formaron. Posteriormente, se centraria en la figura de Pablo Gorgé Soler
(1850- 1913), a través de su biografia, para mas adelante ahondar en su trayectoria
musical: como musico, director,y empresario. Tras este capitulo, y a manera de epilogo, no
se ha de dejar de mencionar la influencia posterior que tendria su figura para otros
miembros de su familia, como es su propio hijo, Pablo Gorgé Samper (1881- 1945),

reconocido cantante a nivel nacional o sus hijas Ramona y Concepcion Gorgé.

En tercer y ultimo lugar, se encuentran las Conclusiones, que sera el epilogo de aquellas
cuestiones que se han ido planteando a lo largo del trabajo, y también haciendo referencia a
los cierres de cada capitulo del cuerpo de trabajo, y que estdn en relacion directa con los

objetivos marcados desde el principio.

Entrando en materia metodolédgica, el presente trabajo serd un estudio descriptivo en el que
se estudiara la figura de Pablo Gorgé para esclarecer quién fue y el papel que tuvo dentro
de la sociedad alicantina de finales del siglo XIX. Para ello se abordard desde un enfoque
inductivo en el que se recopilara toda la informacién disponible acerca de Pablo Gorgé y
su entorno, y se elaborara una serie de conclusiones o teorias acerca de lo que se ha

investigado.

Este punto esté relacionado, a su vez, con la metodologia cualitativa, ya que mediante la

recopilacion de informacion, seleccion y sintesis, se realizara una descripcion tanto del
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contexto en el que se desarroll6 la labor de Pablo Gorgé, como de su vida, a nivel personal

como profesional, para analizar los datos obtenidos de la busqueda de informacion.

Para ello es necesario la revision bibliografica: recopilar toda la informacién que hay al
respecto acudiendo a los diferentes archivos de la ciudad de Alicante, hemerotecas
digitalizadas y archivos particulares, si procede. El fin es abordar cada uno de los capitulos
centrales del trabajo mediante la consulta de los diferentes certificados de nacimientos,
defuncion, matrimonios, asi como la referencia a los distintos diccionarios, los programas
de mano, etc. A través de las fuentes primarias y secundarias, se analizard el contenido de

las mismas para la realizacion y redaccion de la investigacion.

En este caso, la bibliografia, anteriormente mencionada en el apartado del Estado de la
Cuestion, se ha utilizado como referencia para la realizacion del trabajo. Afiadir ademas un
libro como es el de La musica espariola en el siglo XIX de Emilio Casares Rodicio y Celsa
Alonso Gonzalez!”, como marco para la realizacion del contexto de la zarzuela. Otros
libros de referencia para realizar la contextualizacion a un nivel mas historico-social han
sido Historia de Espaiia (siglo XIX), coordinado por Francisco Javier Paredes'® o Historia
de la ciudad de Alicante, editado por Glicerio Sanchez Recio y Francisco Moreno Saez!® o
Palacio Municipal y Palacio Real. La visita de Isabel Il a Alicante, escrito por Fernando

Gil Sanchez?°.

Igualmente, no hay que dejar de lado la consulta a diferentes articulos, ya que también
pueden proporcionar informacién mas precisa y concreta acerca del tema del que se esta
buscando la informacion, como por ejemplo «Algunos apuntes sobre viajeros, clima,
catastrofes y enfermedades en el Alicante de los siglos XVIII y XIX» de Emilio Soler
Pascual?!, «Entornos sanitarios y causa de la muerte en el término parroquial de Santa
Maria en el siglo XIX» de Miguel Angel Esteve?? por mencionar aquellos articulos que

estan relacionados con la ciudad de Alicante y los sucesos acaecidos durante el siglo XIX.

17 Emilio Casares y Celsa Alonso, La miisica espaiiola en el siglo XIX, (Universidad de Oviedo, 1995).

18 Francisco Javier Paredes Alonso, Historia de Espaiia Contempordnea, (Sello Editorial, 2009).

% Glicerio Séanchez Recio, y Francisco Moreno Séez, Historia de la ciudad de Alicante. FEdad
Contemporanea, (Alicante: Patronato Municipal para la Conmemoracion del Quinto Centenario de la Ciudad
de Alicante, 1990).

20 Fernando Gil Sanchez, Palacio Municipal y Palacio Real. La visita de Isabel Il a Alicante, (Publicaciones
de la Comision de Cultura del Excmo. Ayuntamiento de Alicante, 1965).

2! Emilio Soler Pascual, «Algunos apuntes sobre viajeros, clima, catastrofes y enfermedades en el Alicante de
los siglos XVIII 'y XIX», Revista de Historia Moderna, 23 (2005): 109- 134.
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1186349

22 Miguel Angel Esteve Gonzalez, «Entornos sanitarios y causa de la muerte en el término parroquial de
Santa Maria durante el siglo XIX», Anales de la Universidad de Alicante:Historia Contemporanea 2 (1983):
69- 88. https://rua.ua.es/handle/10045/54506
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Pero, también hay otros articulos denominados «Hibridos y polimorfos. Los teatro- circo
en Espafia», de Josefina Gonzalez Cubero®’, acerca de la tipologia de los teatro-circo y
coémo se desarrollan a lo largo de la centuria y «Algunos apuntes sobre el Teatro Circo y su
reconstruccion en Orihuelay de Antonio José Mazdén Albarracin®, sobre la historia del

Teatro Circo de Orihuela y su conexion con el Teatro Circo Nuevo de Alicante.

Mencion aparte tiene la hemeroteca. Los principales diarios que se han consultados son,
entre otros: El Graduador, El Constitucional, El Liberal, La Union Democratica, El Eco
de la provincia, El Eco de Alicante, Diario de Murcia, Heraldo de Murcia, Las Provincias

(Diario de Valencia), Diario de Valencia, El Pueblo, entre otros.

Aparte de las investigaciones consultadas, se ha solicitado las partidas de nacimiento y de
defuncion del Archivo de la Concatedral de San Nicolds, para asegurar algunas fechas que
estuviesen mal escritas. Igualmente, se ha consultado el Archivo Municipal de Alicante
para la consulta de documentacion como planos de la ciudad de Alicante, documentacion
sobre la Banda la Lira (afios 1877- 1879), acerca de subvencionar a esa agrupacion y
solicitar ayuda para la organizacion de las veladas en la Plaza de Isabel II durante la época
de verano, carteleria y programa de mano de algunos de los teatros alicantinos y alguna
documentacion mas relacionada con la fundacion de la Banda Municipal u otras partituras,
que no tenian relacion con el trabajo. En el Archivo de la Familia Portes, que se encuentra
dentro de la Fundaciéon Mediterraneo, se conserva toda la informacion respecto a los
programas de mano, carteleria, las funciones, y los diarios del Teatro Principal. Se han
consultado las carpetas correspondientes al Teatro Circo (1882- 1906), Teatro de Verano

(1903- 1904) y Teatro Principal (1875- 1920).

En cuanto al apartado de Bibliografia, serd recogida la relacién de articulos, libros,
hemeroteca, etc., utilizados para la realizacion del trabajo, asi como también la webgrafia,
y otros enlaces de interés, si procede. Se adjunta, ademas, un Anexo Documental, en el que
se puedan ver documentacion variada: archivos de la familia, fotografias, etc., partituras,

programas de mano, y otros documentos de interés que puedan ser anexados.

23 Josefina Gonzalez Cubero, «Hibridos y polimorfos. Los teatro- circo en Espafia», Pygmalion, Revista de
teatro general y comparado 13 (2021): 101- 121.
https://revistas.ucm.es/index.php/PY GM/article/view/94038

24 Antonio José Mazon Albarracin, «Algunos apuntes sobre el Teatro Circo y su reconstruccion en Orihuelay.
El Salt, 14 (2008): 38- 40. https://www.cervantesvirtual.com/obra/el-salt-num-14-primavera-2008-941056/
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1.5 Dificultades y facilidades

Se podria considerar que la presente investigacion tiene la doble vertiente. Por un lado, se
encuentran las facilidades geograficas, que se limitan a la provincia de Alicante y a la
Comunidad Valenciana en su extension mayormente, y, colindando con otras regiones,
como son el caso de Murcia, Castilla-La Mancha, o Andalucia. El acceso a las fuentes
primarias y a las secundarias, a través de la ayuda en la red, la consulta en hemeroteca,
archivos y bibliotecas no ha sido ningin problema a priori para comenzar la redaccion de
la investigacion. Es de agradecer entonces que, tener la suerte de haber encontrado esas
puertas abiertas, ha sido una de las principales facilidades que se han dado para la

elaboracion y recogida de datos oportunos

Hay algunos puntos que, como se ha mencionado previamente, se han estudiado,
abriéndose con ello nuevas vias de investigacion futuras acerca de la musica y del teatro en
la provincia de Alicante, y del estudio y asentamiento de la zarzuela. Afiadir también, que
el hecho de que sea una via que de por si atin no se ha iniciado, da un margen de poder
encaminar la investigacion de una forma mas libre, sin que esté condicionado desde el
principio.

Por otro lado, no todo el camino es calmado ni sereno, sino que hay dificultades que
pueden ser complicadas de solventar. En este caso, se partia de una base que eran unos
Diccionarios de consulta, alguna informacion poco detallada, y muchas preguntas en el
aire. Conforme se empieza a profundizar, es cuando se percibe que la informacion y las
fuentes estan de manera atomizadas, a la manera de un puzle que hay que reorganizar para

que tenga sentido y coherencia.

Lo complicado, una vez empezada la voragine investigadora, es acotar. En este caso, no
fue dificil, ya que se establece en 1920, unos afios posteriores a la muerte de Pablo Gorgé
Soler ocurrida en 1913. Juntar toda esa informacion que se va encontrando, hasta
practicamente el Ultimo momento, porque, es verdad que nunca se deja de leer, de
encontrar informacion que puede complementar a la que ya se tiene, se puede ampliar mas
o dar alguna pincelada de algiin detalle que en ninguna fuente previa se ha mencionado

previamente.

Otro punto a tener en cuenta es que cuando se pretende abordar una investigacion cuya
tematica estd relacionada con la zarzuela, parece que aquello que reside fuera del area

metropolitana de Madrid o Barcelona, se ha estudiado poco. Por suerte, esta dinamica ha

10
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ido cambiando en los ultimos afios. En las décadas de los 70 y 80, con las nuevas
corrientes musicoldgicas y de nuevos musicélogos, aumentan los estudios acerca de la
presencia, desarrollo e influencia de la zarzuela en ciudades como Valencia, Murcia,

Alicante, Albacete, entre otras.

De ahi la cuestion de que, sin tratar de establecer una comparacion con otra tipologia de
trabajos de investigacion, se ha tardado mas tiempo en ser redactado, ya que se partia de un
punto en el que se han de unir los hilos y, comprobar que no se deja ningin dato que sea

relevante fuera de su correspondiente lugar.

1.6 Contextualizacion

Adentrarse en la historia del siglo XIX, tanto a nivel nacional como hacerlo concretamente
en la ciudad de Alicante, es profundizar en una época de continuo cambio, crisis
econdmica, crisis politica, guerras, epidemias o enfermedades, entre otras. Enumerar de
manera general los diferentes hitos que experimentd la ciudad desde principios de siglo
hasta mediados de 1850, lleva a consultar los principales manuales que, con el tiempo, se
han ido editando para reflejar y dejar testimonio de los diferentes sucesos acaecidos en la

ciudad.

A nivel nacional, el final del siglo XVIII esta estrechamente enlazado con la crisis del
Antiguo Régimen, y con ello, con los cambios y transformaciones, de sobra conocidos, que
afectaran al desarrollo de los primeros decenios del siglo XIX. La sociedad estamental que
se habia asentado con el paso de los afios, sufriria cambios notables. El rey Carlos IV
(1748- 1819) hereda una corona que, a pesar de seguir siendo fuerte, se ve afectada por los
ecos revolucionarios que llegaban desde Paris y que se fueron haciendo més fuertes. La
crisis relacionada con las malas cosechas, la carestia y la subida de precios de alimentos
basicos, calde6 un ambiente que venia tenso de afios atras, como consecuencia del Motin

de Esquilache (1766)%.

Pasando ya, propiamente, al siglo XIX y teniendo como base el contexto socio- historico a
nivel nacional, la Guerra de la Independencia (1808- 1814) y su desenlace final, marcara
en gran parte el camino politico que recorrera el estado espafiol a lo largo de toda la

centuria.

25 Milagrosa Romero Samper, «La crisis del Antiguo Régimen en Espafia y la Revolucién francesa», en
Historia contemporanea de Esparia (Siglo XIX), ed. por F. Javier Paredes (Ariel Historia, 2009), 13- 19.
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Fue un conflicto que enfrentd a Espafia y Francia, y que culmina con Fernando VII como
rey. Con un reinado relativamente largo, se caracterizd por una notable inestabilidad
politica, marcado por la pugna entre la vuelta al Antiguo Régimen, la represion y la
corriente liberal?s. Sin un heredero al trono, nombra a su hija, la futura Isabel II, como
sucesora bajo la regencia de su madre Maria Cristina. Este periodo estard marcado
también, por las guerras carlistas que se sucedieron a lo largo de la centuria. Con la
Revolucion de la Gloriosa de 1868, se termina el reinado de Isabel II, que ha de partir al

exilio, marcando el comienzo del Sexenio Revolucionario.

Los afios venideros seran igual de convulsos con la llegada del rey Amadeo I de la casa de
Saboya o la Primera Republica. Estos afios culminardn con la Restauracion borbdnica
(1875), periodo en el que la monarquia es reinstaurada. Con el regreso de la casa Borbon al
trono con la figura de Alfonso XII, la politica del turnismo entre Sagasta y Canovas del
Castillo marcaria el final y posterior comienzo de siglo, con una crisis politica que se
agravaria con el reinado de Alfonso XIII. En definitiva, con lo expuesto anteriormente, se
puede asegurar que el siglo XIX y el principio del siglo XX en Espafia, es uno de los
momentos histdricos mas complejos que se puede estudiar, debido a las continuas guerras,

crisis y tensiones politicas que afectaran de lleno a la produccion y educacion musical.

Pasando a poner el foco en la zona levantina del sur de la Comunidad Valenciana, se van a
enumerar los hechos mas sefalados que acontecieron a lo largo del siglo XIX en la ciudad

de Alicante.

Una primera perspectiva sobre la Alicante decimononica puede obtenerse a partir de la
vision de aquellos extranjeros que visitaron estas tierras durante su fournée por Espafia.
Estos viajes, emprendidos por miembros adinerados de la burguesia europea,
contribuyeron a la construcciéon de un ideario que permite comprender como fueron
configurandose los estereotipos que posteriormente se asociaron a estos territorios. Es bien
conocido que artistas y escritores como Edouard Manet, Eugéne Delacroix, George Sand o
Victor Hugo, entre otros, elaboraron cuadernos y relatos de viaje en los que plasmaron sus

impresiones sobre su experiencia en tierras ibéricas.

Algunos viajeros pasaron por Alicante, como Henry Swinburne (1743- 1803), escritor
inglés que en una de sus cartas describid6 una ciudad sin apenas edificios ni calles

recomendables, ademas del pésimo estado y la paupérrima calidad de las posadas y ventas

26 José Luis Comellas Garcia- Llera, «El sexenio de plena soberania real (1814- 1820)», en Historia
contemporanea de Espaiia (Siglo XIX), ed. por F. Javier Paredes (Ariel Historia, 2000), 67- 71.
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que encontro en la ciudad?’. No sélo hablaron de las vicisitudes de la propia ciudad, sino
que también se dedicaron a estudiar cuestiones climatoldgicas y catastrofes naturales, tal
como hicieron John Talbot Dillon (1739- 1805), Augustus Hare (1834- 1903) o Samuel
Edward Cook Widdrington (1787- 1856). Otro tema sobre el que se hablarad mas adelante,
en relacion con el estado de la ciudad de Alicante durante el siglo XIX, es el que trata de
las enfermedades. Viajeros como Elizabeth Vasall Fox (1771- 1845), mas conocida por su
apellido de casada, Lady Holland, trata en su diario de viaje su preocupacion por los
estragos producidos por la viruela, que por aquel entonces seguia siendo mortifera, aunque,

se empezaba a experimentar una primera vacuna para poder paliar los dafios?®.

Otro gran cambio que conviene nombrar es el que experimenta Alicante durante el siglo
XVIII, condicionado por el comercio portuario, tanto de exportacion como de importacion.
El puerto se convertiria en uno de los factores que favorecieron el crecimiento de la ciudad,
ya que la dotd de los distintos servicios necesarios para su funcionamiento, asi como del
desarrollo de las medidas necesarias para su defensa; de ahi la conexion que aun hoy sigue

latente entre el castillo-fortaleza de Santa Barbara y el puerto.

También es importante remarcar que, con la ordenacion territorial de 1833 elaborada por
Javier de Burgos (1778-1848), Alicante se convierte en capital de provincia, pasando a ser
centro administrativo. Con ello la ciudad también va a asumiendo con el paso del tiempo
una postura mas liberal en defensa de las instituciones del nuevo régimen?’. Nos
encontramos, pues, ante una ciudad que crecia y que debia superar los limites impuestos
por sus murallas, proceso que se llevo a cabo durante la centuria. Esta evolucion puede
apreciarse con claridad en los diferentes planos realizados de la ciudad, como por ejemplo,
la Figura 1, donde se puede ver el plano de 1881, realizado por J. Guardiola Pic6 y que se
conserva en el AMA. En él se se observa el nucleo urbano, con las céntricas calles
principales, en las que ya apenas quedan restos de la muralla. Si se observa bien, el barrio
de Benalta atun no esta construido, la zona de Campoamor ain seguia siendo un paseo, el
Barrio de San Anton seguia encontrandose a las faldas del castillo de Santa Barbara y la

zona norte, con el fuerte de San Fernando, no estaba planificado aun.

27 Emilio Soler Pascual, «Algunos apuntes sobre viajeros, clima, catastrofes y enfermedades en el Alicante de
los siglos XVIII y XIX». Revista de Historia Moderna 23 (2005): 115.

28 Soler, «Algunos apuntes sobre viajeros...», 126.

2 Glicerio Sanchez Recio, «La ciudad entre 1800 y 1860», en Historia de la ciudad de Alicante, ed. por
Francisco Moreno Séez (Patronato Municipal, 1990), 20.
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Figura 1: Plano de 1881, realizado por J. Guardiola Picé, AMA.

En cuanto a la parte econdmica, no se entiende esta disciplina sin la estrecha relacion que
puede tener con la poblacion. La manera de aprovechar los diferentes recursos naturales y
el espacio en el que se enmarca una ciudad puede dar lugar a un proceso de crecimiento,
tanto a nivel econdmico como demografico. Pero este proceso, también puede verse

afectado si sucede alguna crisis que merme esa incipiente poblacion.

En lo que respecta a los sectores econdmicos, empezando por el sector primario, Alicante
contaba con su huerta, enmarcada por otros municipios como San Juan, Villafranqueza o
Mutxamel. Predominaba la pequefia propiedad, aunque es verdad que se realizaron
subastas de fincas desamortizadas a mediados de siglo como las de las propiedades de las
monjas de Santa Faz y de otros conventos de la ciudad de Alicante como los frailes
agustinos y dominicos. No sélo invirtieron en la huerta alicantina, sino que se extendieron
a zonas proximas como serian Villena u Orihuela. Estas fincas fueron adquiridas por
comerciantes, siendo de alta calidad y rentables. Se abastecia con agua del pantano de Tibi
y de otros azudes como el del rio Monnegre. Aun asi, los cultivos frecuentemente acusan la

falta de regadio debido a la escasez de lluvias o los efectos de las lluvias torrenciales que
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eliminan el sustrato fértil y los nutrientes, arrastrandolos y provocando la pérdida de los

cultivos?°.

La actividad agricola se articulaba en torno a un sistema de rotacion de cultivos a lo largo
de las distintas estaciones del ano. En otoflo se sembraba cereal, cebada y trigo; en verano
maiz, sandias, melones, pepinos o guisantes, entre otros. Por otro lado, cabe destacar los
arboles frutales, que ocupan una parte importante de los cultivos de huerta, como son los
naranjos, limoneros, ciruelos, albaricoqueros y cerezos. Y siendo zona mediterranea no
conviene olvidarse del olivo y de la vid, asi como del almendro o algarrobo; productos que
se destinaban para el comercio y que abastecian a la artesania local y comarcal

destinandolos a la elaboracion de turrones o de aguardiente?!.

La construccién y posterior desarrollo del ferrocarril supuso que Alicante estuviese
conectada a nivel comercial, tanto por tierra hacia el interior de la meseta, como por mar a
través del flujo de las mercancias tanto de importacion como exportacion que estaba
teniendo el puerto. Sumado a esto, al ser cabeza administrativa establecera conexiones que
anteriormente no existian. Para ello también fue importante la reparacion de los caminos
entre Alicante y Alcoy a través de San Vicente del Raspeig y de Ibi; los de Denia a Villena
por Alcoy, el de Novelda a Orihuela o el de Murcia por Crevillente, entre otros. De esta
manera se pretende estrechar esos lazos entre las cabeceras de comarca y la propia ciudad
de Alicante, siendo este uno de los factores que impulsaria més aun el crecimiento. La
linea Madrid- Alicante hizo su primer recorrido el 4 de enero de 1858, pero no fue hasta el
25 de mayo de ese mismo afio, con motivo de la visita de la reina Isabel II, cuando se
efectia la inauguracion oficial. El autor Fernando Gil Sanchez, en su libro Palacio
Municipal y Real. La visita de Isabel Il a Alicante, narra todos los acontecimientos
alrededor de esta visita como la preparacion de la ciudad, los diferentes actos que se iban a
celebrar y la adecuacion del Palacio Municipal (actual Ayuntamiento), que en aquellos dias

se convertirian en Palacio Real??.

A pesar del adelanto que supuso la construccion del ferrocarril, la red provincial hacia el
interior no se pondria en marcha hasta 1880. Las repercusiones de su implantacion se
vieron en el aspecto econémico, demografico y también urbanistico. Con el derribo de las

murallas, anteriormente mencionado, y con la construccion de la estacion junto a la antigua

30 Sanchez Recio, «La ciudad entre...», 22.
31 Sanchez Recio, «La ciudad entre...», 21
32 Gil Séanchez, Palacio Municipal..., 16.
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Alameda de San Francisco (actualmente zona de Maissonave y Avenida de la Estacion), la

ciudad tiende a expandirse y conectar con los muelles del puerto™.

El sector secundario estuvo representado, entre otros, por la Fabrica de Tabacos creada
hacia 1801, cuyos edificios atin perduran en la actualidad y estdn destinados a actividades
culturales, ademas de ser la sede de la Banda sinfonica de Alicante. El edificio pertenecia
al obispo de la diocesis de Orihuela, era la llamada Casa de Misericordia y se sitia en el
barrio de San Antén. Los tabacos alcanzaron gran cota de calidad y contaron con una
fuerte demanda, dando trabajo a numerosas personas, sobre todo mujeres, que procedian de

la propia ciudad y también de otras ciudades como podrian ser Elche o Crevillente.

Tras exponer los diferentes eventos de caracter econdmico, resulta pertinente reflexionar
sobre la cuestion poblacional y como estos cambios incidieron en ella. La ciudad de
Alicante padeci6 diferentes crisis y epidemias como el sarampion, la viruela o la fiebre
amarilla durante la centuria. Uno de los problemas que tuvo de forma continuada durante
el siglo XIX, fue el abastecimiento de agua potable. El consumo de aguas en mal estado
provoco que en ciertas zonas de la ciudad se propagase, entre otras afecciones, el

paludismo.

A principios de siglo, la ciudad era un conjunto de casas estrechas, amontonadas y
adosadas a la muralla. La habitabilidad en algunos de los barrios era muy deficiente. Estos
barrios se localizaban en las inmediaciones del cerro del castillo de Santa Barbara, como
son el Raval Roig (también denominado Arrabal Roig), Santa Cruz, Villavieja, el Carmen,

San Roque, que actualmente presentan un aspecto muy diferente®*.

El autor Miguel Angel Esteve, en su articulo «Entornos sanitarios y causa de la muerte en
el término parroquial de Santa Maria durante el siglo XIX», realiza un estudio sobre las
diferentes causas de mortalidad durante el periodo entre 1840 y 1900, precisamente en la
zona descrita anteriormente, ya que era donde mas se hacinaba la poblacion, concretamente
la clase jornalera. Esta clase era la que menos recursos poseia y quienes mas privaciones
sufria; tenia que convivir con la amenaza de derrumbe o las filtraciones de alcantarillas,

entre otras situaciones que hacian muy complicado tener una vida lo mas digna posible?>.

A través de los diferentes padrones y censos que se realizaron a lo largo del siglo,

conocemos la situacion demografica de la ciudad. Hacia 1803, la poblacion era de 21.447;

33 Sanchez Recio, «La ciudad entre...», 19.
34 Sanchez Recio, «La ciudad entre...», 34.
33 Esteve Gonzalez, «Entornos sanitarios...», 69- 71.
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en 1834 era practicamente las mismas personas, sin embargo, en 1840 eran 18.123. En
1850 crece hasta 19.650. En 1860 supera la barrera de los 31.162. Con estas cifras y la
situaciéon epidémica, las inclemencias del tiempo o los diferentes achaques de la
agricultura, situacion que se dard a lo largo de la centuria, se puede hablar de un

estancamiento durante las primeras tres décadas’®.

Con el derribo de las murallas hacia 1858 y la construccion de nuevos edificios sobre los
viejos solares, se destinaron algunos de estos para caracter publico y para esparcimiento de
la poblacion. La bonanza que vivi6 la ciudad de Alicante a lo largo del siglo XIX (a pesar
de los periodos de enfermedades y demas desastres, que se han ido mencionando
previamente), se vio reflejada en la construccion de mas de un recinto dedicado al ocio.
Ejemplos como la construccion del Cuartel del Rey (1846), el Teatro Principal (1847), la
apertura de la Plaza de Santa Teresa (Plaza Nueva), o el paseo de Campoamor a mediados
de siglo, dan a entender la direccion aperturista que se estaba llevando a cabo en Alicante.
Aunque se trata de un acontecimiento posterior, es pertinente mencionar la fundacion de la
academia de musica en el afio 1883, ya que sera la base de los actuales conservatorios y
sera el lugar en el que los musicos recibirdn ensefianzas musicales. Las bases para su

creacion se pueden consultar en el Archivo Municipal®’.

A finales de siglo se empiezan a ver cambios sustanciales en la ciudad y en su entramado.
La ciudad ir4 progresivamente adquiriendo un entorno mas urbanita con la apertura y
ampliacion de calles, el alcantarillado, la pavimentacién y colocacion de las primeras
aceras. Todo ello respaldado por la construccion de edificios particulares, gracias al
florecimiento econdmico que se refleja en la bonanza del sector vinicola. La ciudad se
embellece con la creacion de la Explanada (antiguo Paseo de los Martires) y Parque de
Canalejas. Esta remodelacion paulatina lleva a la aparicion de nuevos barrios como
Carolinas, Santo Domingo, Pla del Bon Repos, entre otros, y también acondicionamiento
de los arrabales como el de San Antén. Es el momento de los ensanches, que se extienden

a la zona oeste y norte de la ciudad.

Pero esta planificacion urbana también tuvo sus sombras; puesto que ese ensanche se
planificé mas tarde que la construccion en los barrios tradicionales, como son Santa Cruz,
San Roque o el Arrabal (Raval Roig), el crecimiento de la ciudad fue anarquico, sin

demasiado orden, cuestion que actualmente se puede deducir comparando planos. Otro

36 Esteve, «Entornos sanitarios...», 72.
57 AMA, Legajo 19- 75- 58/0.
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tema, que puede llega a ser anecdotico, es el referido a las calles y los cambios de nombre
de las mismas a lo largo de la centuria. Esto permite ubicar las diferentes direcciones en las

que fueron viviendo los miembros de la familia Gorgé.

A modo de conclusion, se ha realizado una vision general sobre la ciudad de Alicante a lo
largo del siglo XIX, sin entrar en temas que puedan resultar complejos de entender en unas
breves lineas, ya que, tal como se ha aludido anteriormente, el siglo XIX fue un momento
histérico dificil a nivel politico y también a nivel social, cuestion que se reflejaria en el

propio desarrollo de la ciudad.
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2 LA ESCENA ZARZUELISTICA Y TEATRAL EN LA
CIUDAD DE ALICANTE DE MEDIADOS DEL SIGLO XIX

Adentrarse en la escena zarzuelistica es una ardua tarea, ya que la coyuntura politico-
social que se da en Espafia, marca fuertemente la creacion y evolucion de un género que
nace para combatir el fuerte arraigo de la tradicion italiana. El asentamiento de la zarzuela
no llegaré hasta bien entrada la segunda mitad de siglo, momento en el que los diferentes
compositores dieron con las formulas adecuados para llegar a un publico que cada vez

mas, se veia reflejado en las ocurrentes situaciones que se interpretaban sobre el escenario.

Desde una perspectiva céntrica y general como es Madrid, donde se origina el germen del
género, se avanza hacia lo provinciano, que en este caso estd personificado por la ciudad
de Alicante. No se pretende elaborar un estudio acerca del género y la situacion local, pero
si aunar, en la medida de lo posible, las diferentes fuentes de las que se ha dispuesto para

tener una visiéon mas concreta sobre el hecho historico y musical en Alicante.

Pero este debate no se entiende sin uno de los sitios caracteristicos donde se ha
desarrollado el género de la zarzuela: el teatro. El siglo XIX es ejemplo de la proliferacion
de una serie de recintos que suelen ser parecidos entre si, y en los que se llevaran a cabo
todo tipo de espectaculos, desde el teatro, pasando por la lirica, hasta niimeros de

ilusionismo, dando paso a la cinematografia a principios del siglo XX.

Este capitulo se centra, sobre todo, en la segunda mitad del siglo XIX hasta los primeros
decenios, aproximadamente, del siglo XX, y se hard un enfoque de la zarzuela desde una
perspectiva mas general, derivandose a las provincias levantinas. Todo ello dentro de un
entorno ladico y social, enmarcado por el desarrollo de edificios destinados al divertimento

de la burguesia, como fueron y son los teatros.

2.1 El estado de la musica espaiiola del siglo XIX: del centralismo

madrileno a la zona levantina

No es el objetivo principal de este epigrafe establecer una linea temporal acerca del
nacimiento de la zarzuela y sus vicisitudes a lo largo de los afios. Pero, al mismo tiempo, es
necesario tener presente como el género de la zarzuela va adquiriendo su propia forma, se
va adaptando al gusto y a la manera que el publico demanda en diferentes momentos, y
coémo finalmente consigue asentarse dentro del espacio cultural y social, consiguiendo que

se programe practicamente en todos los teatros de la geografia espafiola.
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Tratar de definir y acotar el término de zarzuela, éste va mas alla de enumerar aquellas
primeras obras dramaticas del siglo XVII y del XVIII, a las que se afiadian interludios
musicales, y que, en algunas de ellas, se comenzaron a integrar pequefias piezas como las
tonadillas y otros elementos, mas propios del ambiente popular. EIl momento concreto en el
que se va a centrar este desarrollo, ha superado las diferentes fases de experimentacion y

de construccién de la forma, ya que el género evoluciond de forma natural.

La escasez de estudios publicados, que permitan conocer el origen, evoluciéon o a los
mismos protagonistas, ha dado lugar a un largo proceso de investigacion. Durante mucho
tiempo se ha echado en falta la realizacion de estudios y tesis rigurosas que permitiesen
analizar, recuperar y editar obras, incorporandolas al repertorio orquestal o de banda,
conocer el teatro musical, aproximarse a las personalidades mas destacadas, que marcaron
las pautas para el desarrollo de la musica espafiola del siglo XIX, definir las formas y los
géneros y esclarecer el concepto de nacionalismo, entre otros puntos. Aun queda mucho
trabajo de catalogacion por realizar, pero la tendencia esta cambiando, y cada vez hay mas

lineas y estudios especificos sobre nuestra musica.

Pero ello no impide que la evolucion de la zarzuela, en todas sus formas y manifestaciones
a lo largo del siglo XIX, estuviera marcada por numerosas dificultades, a la vez que
conseguia triunfar. Como género tarda bastante tiempo en desarrollar su forma definitiva.
El apoyo constitucional fue infimo, y prefirid seguir en la estela italianistica, puesto que
respondia al gusto mayoritario de la Corte. La idea de crear una Opera nacional calé en los
propios compositores, pero no terminaban de ver el resultado final, puesto que la influencia
de la 6pera italiana era mucho mayor. Se compone siguiendo la forma italiana, y dentro del
ambiente musical no hay un apoyo claro. En algunas de las zarzuelas de Barbieri hay

claros paralelismos en la concepcion de la obra con respecto a la dpera italiana.

Una de las corrientes que estd relacionada con la historia de la musica decimonoénica
espanola, es la del nacionalismo. Esta presente, incluso en la zarzuela; aunque la
denominacién de nacionalismo se otorga a ciertas corrientes finiseculares y a algunos
compositores como Enrique Granados, Isaac Albéniz o Manuel de Falla, que pasaron parte
de su aprendizaje en Francia, lugar donde se estaban gestando las novedades musicales
como el Impresionismo o las primeras vanguardias de siglo. Se ha comentado previamente
que el panorama politico- social en Espafia fue muy complicado en todo el pais. Esta
problematica se vio reflejada en la carencia de debate acerca del pensamiento estético en el

que se fundament6 parte del romanticismo europeo o la falta de formacion filosofica y
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humanista de los musicos por la forma de abordar las composiciones, y que se arrastraria

durante toda la centuria.

Por otro lado, hay una busqueda de lo propio, en lo mas primigenio, que serian los cantos
populares. Pero a su vez, Espafia pasd a convertirse en un objeto exdtico a ojos del
extranjero. Como bien dice Emilio Casares, a pesar de la propia vision peyorativa y
pesimista desde el punto de vista politico y econdmico, sobre todo con los desastres del

1898:

[...] Es de justicia restituir un siglo cuyo tratamiento no se corresponde a lo que

significo tanto para la musica espafiola, como para la Europa del XIX, ya que en

los afios cincuenta y desde antes de nacer nuestro romanticismo musical, con el

viaje de (Manuel) Garcia y algunos exiliados, Espafia era una moda en Europa, una

especie de topico fascinante, enigmatico, [...] con una gran capacidad de sugestion,

de estimulo literario, pictorico y musical, lugar que invitaba a los grandes viajes™.
Con lo anteriormente mencionado, se puede poner de manifiesto que la relacion entre la
musica y la sociedad durante el siglo XIX en Espafia estuvo permanentemente en crisis.
Solo hay que ver las criticas de Joaquin Espin y Guillén (1812- 1882) a la institucion del
Conservatorio de Musica y Declamacion, porque no asumen su presencia a nivel social ni
de la parte cultural: no hay ningin rumbo. Ya en época de Isabel II, la musica desaparece
como ciencia y arte. A pesar de los esfuerzos de Francisco Asenjo Barbieri (1823- 1894)

por darle el lugar correspondiente, y de que en 1878 se creasen las catedras de musica en

las Escuelas Normales, la musica no llegd a estar presente en la ensefianza.

En consecuencia, no hay simiente para que naciera el romanticismo en Espafia acorde con
lo que sucede en el resto de Europa. Hay pinceladas, intentos de elaborar alguna obra que
se parece a algun autor; si hay presencia de las caracteristicas propiamente romanticas es

debido a que hay ciertos compositores que consiguieron formarse en el extranjero®.

Ese pesimismo y orfandad sobre la situaciéon musical en Espafia dio lugar a unas reformas
a mediados de siglo, auspiciadas por el propio Barbieri, y contando con otros compositores
como Hilarion Eslava (1807- 1878) o Felipe Pedrell (1841- 1922), que lo unico que
pretendian es restaurar y darle el lugar correspondiente a la musica, creando asi el inicio de
la historiografia musical espafiola como sistema. Es el inicio de revistas especializadas, de
tener mas presencia en periddicos pero también, de adquirir una nueva conciencia de la

propia historia, en sintonia con las corrientes musicoldgicas que se daban en autores como

3% Emilio Casares Rodicio, «La musica del siglo XIX espafiol. Conceptos fundamentales.» en La miisica
espariola en el siglo X1X, (Universidad de Oviedo, 1995), 16.
3% Emilio Casares, «La musica...», 20- 22.
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Robert Eitner (1832- 1905) o Hugo Riemann (1849- 1919). En definitiva, emprendieron la
direccion hacia la linea de la musicologia que estaba naciendo en Espaia, en la que los
cimientos del nacionalismo tuvieron otro fin mas alld de exaltar lo patrio, y ese fue el de

oponerse a las influencias extranjeras.

Acercando la situacion y el desarrollo del género de la zarzuela a nivel de provincias, en la
Comunidad Valenciana, a principios del siglo XIX, la tonadilla escénica ligada a esas
representaciones dramaticas tuvo una fuerte presencia en la sociedad valenciana. Pero tal
como sucede en la capital, la Opera italiana, personificada en las obras de Gioachino
Rossini (1792- 1868) y posteriormente las de Vicenzo Bellini (1801- 1835) o Gaetano
Donizetti (1797- 1848), tendran un peso significativo en la programacion de los principales
teatros de la comunidad. En la década de 1850, la zarzuela, como género que ya ha
adquirido su forma, comenz6 a tener auge dentro de las temporadas teatrales. Cabe sefalar
que tanto la 6pera como la zarzuela conviven con las temporadas dramaéticas (vinculadas al

teatro en verso y al teatro hablado)*°.

La creacion de las llamadas zarzuelas grandes afianzé un publico que, cada vez mas,
demandaba este tipo de obras, pero a la vez la critica se quejaba de que tanto en Alicante
como en Valencia se repetian las mismas obras debido a las pocas producciones nuevas®*!.
Es significativo el homenaje que se le rinde al compositor Barbieri en Valencia en el afio
1852, cuya relacion con la ciudad se extendié durante la segunda mitad de siglo y que se
puede ver en la correspondencia mantenida con otras personalidades como Jos¢ Enrique

Serrano Morales (1851- 1908) o José Gregorio Fuster (1806- 18744,

A partir de la década de 1860 en adelante, no s6lo se encuentra un Unico recinto de
referencia en las ciudades. A la creacion del Teatro Principal de Valencia (1832) y del
Teatro Principal en Alicante (1847), surgen mas locales. En Valencia, por ejemplo, crean
el Teatro Princesa (1853), el Teatro Ruzafa (1868) o el Teatro Apolo (1876). Cada uno de
estos teatros tendra su propia programacion a través de la contrata de diferentes compaiiias
de zarzuela, y también seran residencia de autores como Manuel Penella o José Serrano,

quienes cosecharan éxitos con las representaciones de sus obras mas significativas.

Otro de los recintos utilizados de forma recurrente durante las primeras décadas del siglo

XX, tanto en Valencia como en Alicante, fue la plaza de toros, empleada como espacio de

40 Galbis Lopez, «La zarzuela...», 329- 330.

4! Galbis Lopez, «La zarzuela...», 331. Aparece referenciado esta situacion en el periddico Diario Mercantil
de Valencia, del dia 13 de octubre de 1855, ejemplar que no se ha podido consultar.

42 Galbis Lopez, «La zarzuela...», 331.
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representacion para espectaculos de zarzuela, circo u opera. Concretamente en Valencia, la
compafiia de Pablo Gorgé pasara casi todas las temporadas de verano entre los anos 1909 y
1916 aproximadamente; incluso después de su muerte ocurrida en 1913, sus hijos
continilan representando funciones bajo el nombre de su padre. Los teatros y demaés
recintos tuvieron que hacer frente al auge del sector cinematografico, que va desplazando a
los conciertos y a las representaciones, pero eso no significa que se dejen de representarse
Ambas areas conviviran a lo largo del siglo XX sin que tenga que desaparecer ninguna de

ellas necesariamente*?.

Con esta perspectiva general se acota la cuestion del género de la zarzuela y la situacion
que atraviesa Valencia, como foco principal al que llegan las influencias directas de la

capital, y desde la que parte hacia las provincias.

2.2 Teatros alicantinos y lugares de ocio durante el siglo XIX

En Alicante, durante el ultimo cuarto del siglo XIX y el primer tercio del siglo XX, se
construyeron diversos inmuebles que dieron respuesta a las necesidades de ocio que la
sociedad alicantina iba demandando gracias al florecimiento y bonanza de la economia
local. En la mente estd presente el Teatro Principal, puesto que es el edificio cuya
programacion sera la mas regular (a pesar de las diversas bancarrotas y dificultades por las
que pasara a lo largo de su historia). Pero es a raiz de su construccion en 1847, cuando

comienzan a surgir nuevos locales, que, de alguna manera, intentarian competir con ¢€l.

Estos lugares de nueva construccion conseguian reunir los intereses de las diferentes clases
sociales. Por un lado, se crean los cafés-teatro como el Variedades (1872- 1874), el Teatro-
Café (1872), el Café Edén-Concierto (1889-1895) que luego pasaria a llamarse Teatro-
Salén Novedades (1895- 923). Por otro lado, se encuentra el Teatro Circo Viejo (1881-
1891), el Teatro Circo Nuevo (1892- 1907), el Teatro Espafiol (1876- 1887)y el Teatro
Polo (1894- 1897). A principios del siglo XX comenzarian a aparecer los primeros cines-
teatro, como el Teatro de Verano (1903- 1939), el Saléon Alhambra (1908- 1910) o el
Teatro Nuevo (1907- 1939), entre otros locales.

De todos los mencionados anteriormente se trataran algunos de ellos, en lo que se tenga
certeza que el musico y compositor Pablo Gorgé (1850- 1913) hubiese participado en ellos
como musico, director de orquesta, como organizador de veladas, o actuado junto a

algunas de las compafiias a las que pertenecio.

43 Galbis Lopez, «La zarzuela...», 346- 348.
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Teatro Principal (1847).

El Teatro Principal es, en origen, el recinto por antonomasia de la burguesia. Tal como
estaba concebido en cuanto a su espacio, tradicion y forma de explotacion como actividad
econdmica y empresarial, este era frecuentado con normalidad por la burguesia local. Pero
hubo un momento en el que esa asistencia disminuye y el Principal ha de abrirse a las otras
clases sociales mas populares. De esta manera, podia hacer frente a la competencia de los
otros teatros o recintos. También habria que tener en cuenta, tal como se ha referido
anteriormente en el apartado dedicado a la contextualizacion, que las epidemias y los
diferentes altercados politicos que se van sucediendo a lo largo de la centuria, merman la

asistencia al teatro**.

Para conocer su origen, debemos remontarnos al Alicante de los siglos XVII y XVIII,
periodo en el que ya se tiene constancia de representaciones escénicas, aunque sin un
recinto propio hasta aproximadamente 1616. Es entonces cuando se habilita una casa
contigua al antiguo Hospital de San Juan Bautista (que después cambi6 su nombre al de
San Juan de Dios), con fines benéficos y al que se denomina Casa de Comedias. Se sabe
por la documentacioén conservada, que entorno a 1775 hubo representaciones de Operas a
cargo de la Compaiiia de los Reales Sitios, entre ellas la interpretacion de Los matrimonios

en mascara, con musica de Juan Marcos Rutini.

La convivencia entre el Hospital y las representaciones fueron tensas, solicitando la
prohibicidn y suspension de mascaradas y bailes. Esto se debi6 a que parte del hospital se
utilizaba para vestuario y parte de la sala del teatro, y estas continuas fiestas afectaban a la

salud de los enfermos que se encontraban alli ingresados®.

Tras la clausura de esa Casa de Comedias hacia 1814, se habilitan otros teatros en
almacenes cerca de las calles Jorge Juan y Liorna. Este relato lo detalla bien Rafael

Viravens y Pastor, uno de los cronistas referentes para conocer la historia de Alicante:

Abandonado el teatro que habia en el hospital de San Juan De Dios, las
representaciones tenian efecto en un almacén situado en la calle de Toneleros, hoy
de Jorge Juan, frente a la rampa de la iglesia de Santa Maria. La estrechez de aquel
local era insuficiente para contener las muchas gentes que concurrian a los
espectaculos comicos y como por otra parte la importancia d Alicante como plaza
militar y mercantil reclamaba un coliseo digno de su nombre, el Ayuntamiento
acordo en 7 de Enero de 1815 habilitar para el objeto la casa de la Asegurada, en

4 Jaume Lloret i Esquerdo, «150° Aniversari del Teatre Principal d> Alacant». La Rella: Anuari de L’ Institut
d’ Estudis Comarcals del Baix Vinalopo 12 (1998): 24- 25,
https://raco.cat/index.php/Rella/article/view/72148

4 Ramos, El Teatro Principal..., 17- 24.
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donde estaba a la sazon el parque de la Artilleria. Posteriormente se renunci6 a este
proyecto, por las muchas obras que se exigia...[...]*.

Esto no freno a las juventudes intelectuales y progresistas de la ciudad de Alicante, que en
pos y aras de la cultura inauguran el Liceo en 1839, como el que existia en Madrid, en el
que un circulo de burgueses celebraba veladas donde escenificaban obras de autores como
Ventura de la Vega, Zorrilla, Rodriguez Rubi, entre otros, y donde también habia espacio
para la interpretacion de musica. El autor Vicente Ramos describe algunas de las cronicas
de la época en las que aparecen estas veladas y como se desarrollaban a lo largo de la

noche’.

Tras realizar varios proyectos para ubicar el Teatro Principal, es interesante mencionar a la
autora Juana Maria Balsalobre Garcia con sus dos articulos «El primer proyecto de teatro
de Emilio Jover para la ciudad de Alicante: su censura en la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos**» y «Memoria del primer proyecto de teatro de Emilio Jover para la
ciudad de Alicante: Fuentes tedricas»?’, en los que cuenta el camino realizado por el
arquitecto Emilio Jover, hasta llegar al proyecto que se plantea en 1845, con la aprobacion

de los planos por parte de la Junta de Teatro y el comienzo de las obras®.

Las obras irian a un paso bastante rapido para la época, siendo finalmente inaugurado el 25
de septiembre de 1847. En la Revista del Teatro, se puede encontrar una descripcion del
edificio en el momento de su apertura. Este documento viene mencionado por los autores
Vicente Ramos y Jaume Lloret, y da una idea de como seria el edificio de manera interna,

previo a las futuras reformas a las que se enfrentaria anos después (Figura 2).

La temporada teatral solia empezar en octubre, ya que, durante el tiempo estival, el recinto
se encontraba cerrado. De ahi que otros locales alicantinos se beneficiasen durante las
temporadas de verano como el Teatro Circo o el Teatro Novedades. La programacion se
movia como si de un negocio se tratase. No hay que olvidar que los empresarios eran como
intermediarios que programaban en funcion de la oferta y demanda de gusto del publico. Y

el Principal, tuvo serios problemas tras su inauguracion, ya que las distintas compatfiias que

46 Rafael Viravens y Pastor, Crénica de la muy ilustre y siempre fiel ciudad de Alicante, Edicién facsimil,
(Alicante, 1876), 396.

47 Ramos, El Teatro Principal..., 29- 30.

48 Juana Maria Balsalobre Garcia, «El primer proyecto de teatro de Emilio Jover para la ciudad de Alicante:
su censura en la Real Academia de Bellas Artes de San Carlosy, Archivo de arte valenciano 75 (1994): 108-
113, https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2473432

49 Juana Maria Balsalobre Garcia, «Memoria del primer proyecto de teatro de Emilio Jover para la ciudad de
Alicante: Fuentes  tedricas»,  Archivo de  arte  valenciano 76  (1995): 154-159,
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2472922

50 Ramos, El Teatro Principal..., 41-42.
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pasaban por el recinto no terminaban de cuajar: o bien por que los papeles estaban mal
repartidos, o los actores de las companias no eran lo suficientemente buenos, entre otras

causas que se pudieran enumerar’'.

Figura 2: Teatro Principal de Alicante hacia 1900. Coleccion Manuel

Cantos, AMA.

Aun asi es interesante ver como los diferentes géneros van encontrando su propio lugar,
dependiendo de la época. Por ejemplo, al principio de inaugurarse, mas de la mitad de las
obras eran en verso o declamado, mientras que la otra mitad eran zarzuelas y 6peras. En la
Restauracion, el género por excelencia es la zarzuela, seguida por el género dramatico.
Llegado el siglo XX, se vuelve a apostar por el teatro draméatico, mientras que la zarzuela y
otros espectaculos (como el variedades, revista, etc.), ocupan la otra mitad>?. En la Figura 2

se puede ver el edificio del Teatro Principal a principios del siglo XX.

Después de comentar ciertos aspectos sobre el teatro y los géneros que se dieron a lo largo
de la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX, es necesario saber como eran esas

funciones y de qué manera se organizaban:

[...] Una funcié normal consistia a representar un drama o comedia llarga en
primer lloc, a continuacié venia un ball o numero musical i finalitzava amb un
sainet o peca curta en un acte. A la Restauracio, la funcié es va reduir a una obra de
dos o tres actes i una curta, o tres curtes. A partir de la segona década del segle XX

5 Ramos, El Teatro Principal..., 55- 57.
52 Lloret i Esquerdo, «150° Aniversari...», 27.
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ja és normal trobar alguna funcié amb una sola obra llarga, costum que perdurara
fins I’actualitat en els géneres declamats’>.

Es en este recinto donde Ramon Gorgé Molina paso6 gran parte de su vida encargdndose del
atrezzo y guardarropa. Practicamente desde 1850 se puede ver su nombre en los programas
de los eventos que se celebraban a lo largo del afio. En algunas ocasiones compartiria
espacio con algunos de sus hijos, como Pablo y Ramoén, quienes desempefiaron labores

como maestros concertadores y directores de orquesta o coro®*.
Teatro Circo Viejo (1881-1891).

La ciudad de Alicante no fue indiferente a las diferentes influencias sobre la construccion
de otra tipologia de recintos, como es la del Teatro Circo. La referencia de la capital, como
se ha mencionado anteriormente, fue el desaparecido Teatro Price de Madrid. Tal como

comenta la autora Josefina Cubero:

La representacion teatral y la actividad acrobatica han sido fruto de las culturas
para la representacion simbolica de sus mitologias y rituales, asi como para su
entretenimiento y diversion. Ambas no necesitaron de la arquitectura para
producirse, pero a lo largo de la historia se crearon estructuras espaciales
especificas para su mejor desenvolvimiento™.

El origen de este tipo de eventos puede tener su origen en la Inglaterra del siglo XVII, en el
que se desarrollaron las escuelas de equitacion y donde la aristocracia se entrenaba. Lo que
empez6 siendo exhibiciones de los caballos se transformdé en nimeros ecuestres,
acrobacias y pantomimas. Con el paso de los afios, el edificio que daba cabida a esos
espectaculos, que no se parecerian al ideario que se tiene en la actualidad ni a los carteles
que se pueden encontrar en archivos, fue adquiriendo unas caracteristicas que les haria

distinguirse del resto de teatros y recintos.

Este éxito se traslada a distintas ciudades y centros culturales de Francia a lo largo del siglo
XVII y XIX. No solo se realizarian espectaculos ecuestres y afines, sino que la
programacion se iria abriendo a otras modalidades mas cercanas al teatro; de ahi la
denominacién de cirque- théatre. Estos edificios competirian con los grandes teatros que ya
contaban con su solera y que tenian una programacion ya estable. Pero, con la entrada del

siglo XX y la invencidn del cinematografo, el circo también se convierte en el sitio idoneo

33 Lloret i Esquerdo, «150° Aniversari...», 23.

54 En el Archivo de la Familia Portes (4FP), se puede consultar estos programas de temporada de invierno y
primavera.

55 Josefina Gonzalez Cubero, «Hibridos y polimorfos...» 102- 107.
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en el que los espectadores tuvieron las primeras experiencias cinematograficas en las

ciudades.

El teatro- circo llegaria a Espafia con fuerte influencia francesa. La denominacién a la
inversa podria deberse a la multidisciplinariedad del espacio, que también se utilizaria para
circo de verano, o teatro de verano. En cualquier caso, la construccion de los teatros-circo
en Espafia estuvo marcada por circunstancias que fueron diferentes en las zonas donde se
proyectaban, y también dependeria del lugar en el que se instalaria dicho edificio. La
mayoria de ellos se asentaron en la zona de la costa peninsular, donde hubiere una bonanza
econdmica y en las que el clima seria mas propicio de cara a realizar las temporadas
estivales. El autor Jesis Angel Sanchez Garcia, en su libro La arquitectura teatral en
Galicia (1997)°, ayuda a entender como se organiza la localizacion y construccion de los
teatros dentro de las ciudades. Y el proyecto del Teatro Circo de Alicante, no fue ajeno a

ello.

No todos los circos sobrevivieron. En la zona del Levante, sin embargo, tenemos la suerte
de que alguno de ellos ain sobrevive gracias a la presion popular, con mds o menos
reformas y modificaciones que ayudan a mantenerse y permite, al visitante o espectador,
disfrutarlo. Ejemplo de ello son el Teatro Circo de Cartagena (1879), el de Albacete
(1887), el de Murcia (1892) y el Teatro Circo de Alicante (1881- 1907), cuyos restos se
encuentran actualmente en la ciudad Orihuela, ya que se decide el desmontaje y traslado a

dicha ciudad, cuestién que se hablard mas adelante.

La historia del Teatro Circo de Alicante es singular, porque durante su funcionamiento
atravesd por varias etapas, tanto de cierre como de gran éxito, y a la vez, tuvo diferentes
denominaciones. La primera seria el Teatro Circo Viejo o también Circo ecuestre
alicantino®’, cuya actividad se desarroll6 entre los afios 1881 y 1891, Durante la segunda
etapa seria conocido como Nuevo Teatro Circo, y operaria entre los afios 1892 y 1907, afio

de su demolicién y traslado a la vecina localidad de Orihuela.

En el momento de su construccion, entre diciembre de 1880 y enero de 1881, se erigiod
cerca de la Plaza del Teatro (actual Plaza Ruperto Chapi), aunque en la hemeroteca se

comenta acerca de un emplazamiento mds proximo a la Plaza de la Constitucion

56 Jesus Angel Sanchez Garcia, La arquitectura teatral en Galicia (Fundacién Pedro Barrié de la Maza,
1997).

57 Esta denominacion podria llevar a error, porque en la hemeroteca se ha encontrado otro recinto, situado en
las inmediaciones de la plaza de la Constitucion (actual Portal de Elche), en el que se ofrecian espectaculos
similares al del Teatro Circo Viejo.

38 La Unién Democrdtica de Alicante, 10 de Enero de 1880.
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(actualmente Portal de Elche)’®. Puede que esa informacion estuviese errada, ya que
posteriormente se vuelve a mencionar la primera localizacion, junto al Principal. Los
arquitectos encargados de su construccion fueron José Guardiola Picd, arquitecto y Rafael
Marco Boronat, maestro carpintero. Debido a las dimensiones del terreno, que era mas
longitudinal que transversal, la planta del edificio no llega a ser del todo circular; aun asi,
ocupaba un area de mas de 900 metros cuadrados. Los planos se pueden consultar en el
Archivo Municipal de Alicante, al igual que una descripcidon que aparece en el periddico E/

Eco de la Provincia, del dia 24 de abril de 1881.

Su construccidén no estuvo lejos de ser polémica dada la proximidad del recinto con el
Teatro Principal, o las protestas de los vecinos acerca de la construccion del nuevo local.
En el Archivo Municipal de Alicante se pueden consultar las diferentes instancias sobre los
acuerdos que alcanza el propietario y empresario Lorenzo Palacios Gabarron y el
Ayuntamiento. Las clausulas impuestas por la casa consistorial, las disidencias y la falta de
entendimiento provocan, en parte, que el Teatro Circo Viejo dependa de las temporadas del
Teatro Principal para poder abrir; esto es, durante los meses de verano o cuando no hubiera

representaciones en el Principal®.

Pero esa situacion constante, durante los primeros afios de vida del recinto, no hacia
desistir al duefio en seguir presionando para que el Ayuntamiento le concediese la apertura

durante todo el afo, tal como atestiguan sus propias palabras:

[...] En estos locales, se funciona siempre a precios bajos, siendo sus espectaculos
adecuados a la [par] que a las clases acomodadas, muy particularmente a las de
escasa fortuna, que son las mas numerosas dando el resultado de figurar los Circos
o Teatros- Circos, por lo economico de sus representaciones, como centros
populares de distraccion y recreo, a que todas las clases sociales pueden aspirar, y
por lo tanto, el apoyo que se les concedio, lo es, real y positivamente en interés
general y para beneficio de los pueblos...[...]°".

Esta situacién se alargaria durante esta primera etapa del circo, a pesar de que el
propietario insistia y presionaba al Ayuntamiento para darle mas independencia. Pero, por
otro lado, Enrique Cutayar, administrador del Teatro Principal, en una instancia presentada

el 18 de septiembre de 1883, alega el desastre que causaria un hipotético incendio:

[...] Es indudable que las condiciones que ofrece el Circo de la plaza del Teatro
distan mucho de atemperarse a las reglas eigidas en recientes y terminantes Reales
Ordenes para prevenir los funestos desastres... [...] La alarma de un incendio en

% La Unién Democrética de Alicante, 9 de Enero de 1880.

60 Para ampliar més informacion sobre este tema, se puede consutar en el libro de Jaume Lloret i Esquerdo.
El Teatre a Alacant (1833- 1936). 1* Edicion (Generalitat Valenciana, 1998), 80- 81.

61 4MA, Teatro Circo, fechado 13 de abril de 1882.
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cualquiera de los dos edificios seria atrozmente fatal en un momento de funcion,
pero actuando ambos se duplicarian los desastrosos efectos, pues su extrema
contigiiedad llevaria de uno a otro el panico con sus horribles resultados [...]*.

Polémicas aparte, el recinto tenia capacidad para 1800 personas, y tal como estaba
disefiado, iba dirigido a un publico ampliamente mas popular. Los precios eran mas

asequibles con respecto a otros recintos como el Principal o el Teatro Espafiol.

Es precisamente en el Teatro Circo Viejo, donde se implanta la funcién por horas,
concretamente el 1 de julio de 1888. Eso significaria que los precios se podian mantener,
ademas de que ofrecia al espectador mas variedad a lo largo de la tarde y noche. Més aun,
este recinto se adapto a las necesidades de los trabajadores, aumentando la popularidad del
espectaculo teatral y pasaria a ser uno de los recintos alicantinos que mdas fama

alcanzaria®.

El hecho de que el recinto estuviera destinado a ese publico ampliamente obrero, no quita
que la clase media y acomodada asistiera a los espectaculos que ofrecia. La convivencia de
las diferentes clases durante los espectaculos no fue siempre tranquila, ya que cada sector
queria acomodarse a su manera. Hay constancia de quejas, tanto del sector de los
trabajadores como de la clase acomodada en la hemeroteca. Por ejemplo, en E/ Cullerot, se
hace una pantomima a la clase acomodada que no deja aplaudir a aquellos que se

encuentran en la grada (clase trabajadora)®?.

Por otro lado, en el periddico E!/ Liberal, del dia 25 de agosto de 1891, se puede leer una
queja de parte de la clase burguesa. En ella se comenta que hay demasiada gente en la zona
de gradas y pasillos, la escasa educacion de algunas personas, sentandose en barandillas y
el mal olor que desprenden. Insta a la empresa y a la autoridad a tomar cartas en el asunto

para corregir situaciones asi, ya que puede ser caldo de conflicto en situaciones futuras®.

Finalmente, el recinto se inaugura oficialmente el 14 de mayo de 1881, tal como se puede

ver en siguiente fragmento del periodico El Eco de la provincia® (Figura 3):

2 4MA, Teatro Circo, fechdo 18 de Septiembre de 1883.

63 Lloret i Esquerdo, El teatre a Alacant..., 85.

%4 El Cullerot, 7 de Julio de 18809.

8 El Liberal, 25 de agosto de 1891.

% En la hemeroteca hay constancia de espectaculos similares en fechas anteriores a mayo de 1881, pero en
otro recinto, como era el situado en la Plaza de la Constitucion. Se puede consultar esta informacion en E/
Graduador, del dia 6 de enero de 1880 o en La Union Democratica, en los dias 9 y 10 de enero de 1880.
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Circo ecuestre.—sta noche tendr4 logar la
inanguracion del magnifico Circo de la plaza del
Teatro, presentdndose la gompaﬁta ecuestre-
gimn4stica-acrobdtica-mfwica, que ha de tra-
bajar en él bajo la direccion del Sr. Fillis.

Segun nuestras noticias es grande el nimero
de localidades vendidas y prowete estar muy
animado el especticulo.

Figura 3: Recorte El Eco de la Provincia, .de 14 de mayo de 1881.

Todo lo anteriormente descrito, con las caracteristicas del recinto y el publico al que estaba
destinado, lleva a pensar que el recinto giraba en torno a espectaculos ecuestres,
acrobaticos, mimica, magia, autdmatas, etc. Pero en este caso no fue asi, pues no todo
giraba en torno a esta tipologia de eventos. Las funciones liricas en el Teatro Circo seran
uno de los espectaculos preferidos del publico alicantino. Concretamente, las funciones de
zarzuela seran de lo mas representado, mas incluso que los propios espectaculos de circo.
También, aunque en menor medida, se programan Operas. El repertorio operistico era de
corte italiano en su mayoria (tal como ocurria en el Teatro Principal) y se representaban las
mas conocidas de ese momento: Un ballo in maschera, La traviata, Les huguenots, [
Puritani, Fausto, El barbero de Sevilla, entre otras. Otro concierto a destacar es el
realizado por el compositor Isaac Albéniz el 19 de agosto de 1882, del que se conserva el

programa de mano®’.

La compania de zarzuela de Pablo Gorgé (1850- 1913), junto con las orquestas o bandas
como La Lira y la Sociedad Artistico Musical eran las mas habituales en este recinto.
Durante los diez afios que durd esta primera etapa, se puso en valor el género y se acerco a
un publico numeroso que, con precios asequibles, podian acceder a estos espectaculos. Tal
como se puede observar en la Figura 4, el programa de la temporada de verano

correspondiente al afio 1886 (Figura 4).

También fue un lugar propicio para el estreno de algunas obras en valenciano. Del propio
Pablo Gorgé Soler se estrena La clau del pit el 5 de julio de 1884, con texto de Ramoén
Lladr6 Malli. Una semana mas tarde, el 12 de julio, se lleva a escena El/ proceso de
Alicante con la colaboracion de su hermano, Ramoén Gorgé Soler (1853- 1925). Unos afos

mas tarde, Ramon estrena la zarzuela El tresor de la sultana el 13 de septiembre de 1890.

7 Se encuentra en la Fundacion Mediterraneo, que alberga el Archivo de la Familia Portes (en adelante
AFP), quienes han conservado las temporadas, programas, carteleria de los teatros alicantinos desde el siglo
XIX, hasta la actualidad.
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También hay autores locales que prueban suerte con la creacién de obras, con mayor o
menor ¢éxito. Ejemplo de ello es el estreno en este recinto de la revista comica La mejor
tierra del mundo, el 15 de septiembre de 1890, con texto de Pascual Orozco y Antonio

Carratala, y musica, de nuevo, de Pablo y Ramoén Gorgé.

Figura 4: Temporada de Verano 1886 en el Teatro Circo de Alicante y elenco de la

Compaiiia (4FP, Fundacion Mediterraneo).

Esta primera etapa concluiria con el cierre y demolicion del Teatro Circo Viejo el 19 de
octubre de 1891. La no renovacion del arrendamiento al empresario Lorenzo Palacios, y
otros movimientos de cardcter estratégico, como la supuesta reordenacion urbanistica y la
adquisicion de terrenos, ademés de las reformas por parte de colaboradores y personas
influyentes del Teatro Principal, hacen pensar que se pretendia eliminar toda la
competencia posible y convertirlo en el tnico recinto en tener la exclusividad en cuanto al

espectaculo teatral®®.

Aunque la demolicion se llevo a cabo en octubre, bien es verdad que en febrero acababa el
arrendamiento de la via publica, concedido por el Ayuntamiento en 1881. Es de interés el

documento que realizan aquellas personas que estuvieron relacionadas de alguna manera

% En el AMA se pueden consultar los documentos pertinentes acerca de esta disputa entre el Teatro Principal
y el Teatro Circo Viejo.
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con el Teatro Circo y que solicitan la prérroga para el traslado. En este documento se

puede ver la firma de Pablo Gorgé Soler®.
Nuevo Teatro Circo (1892- 1907)

Tras la desaparicion de este primer recinto, hay una iniciativa por parte de Rafael Marco
Boronat, maestro carpintero del Teatro Circo Viejo, de levantar un nuevo Teatro Circo en
otro lugar. Con todo lo acaecido anteriormente, se comprometen a no hacer competencia
directa al Principal acotando sus funciones desde mayo hasta octubre. Teniendo ya todos
los permisos en regla, pasé a denominarse Teatro Circo Alicantino, mas conocido como
Circo Nuevo que tendria el aspecto de la siguiente imagen. Su funcionamiento se extiende

desde el afio 1892 hasta el 1907.

El recinto se ubicé en la actual plaza Balmes, donde se encuentra el Mercado Central. El
espacio era mucho mayor que el que tenia junto al teatro, llegando a alcanzar unos 3.000
m’. A diferencia del viejo recinto, este utilizaria mas materiales férricos, incluso tenia
cubierta, que fue reformada en 1893 convirtiéndolo en un armazon de hierro y permitiendo
que durante el invierno se pudiera representar funciones y espectaculos sin pasar frio’°.
Para tener una idea, en el AMA se conserva una foto del Teatro Circo Nuevo (Figura 5), de

principios del siglo XX, que se corresponde con la Figura 5.

A"".Zj? g‘ CANTE

CANTOS F¥

Figura 5: Teatro Circo Nuevo (h. 1900). Coleccion Manuel Cantos, AMA

% AMA, del 7 de Marzo de 1891.
0 Lloret i Esquerdo. EI teatre a Alacant..., 91.
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Seguira funcionando de la misma manera que el Circo Viejo. El precio de las localidades
mantenia un bajo precio, porque mantenia el cardcter popular y estaba dirigido
mayoritariamente a la clase trabajadora. Las funciones por seccidon o por hora se extendian
hasta tres y cuatro por dias, aunque también podia incluir algunas obras o piezas mas
largas; e incluso, interpretaban una parte de la obra, cambiaban o no a otra, y luego seguian

con la segunda parte.

Por ejemplo, tal como aparece en la Figura 6, se corresponde con una imagen de la
temporada de 1893 (Figura 6) , en la que se se especifican qué obras se van a tocar durante
el dia 8 de julio. Se puede apreciar la separacion por secciones y lo que incluye cada una
de ellas, la hora a la que empieza, quién dirige ese dia y el elenco que participara en las

obras que se van a interpretar, ademas del precio de la funcion.

Figura 6: Programa del 8 de Julio de 1893. Teatro Circo Nuevo,
(AFP, Fundacion Mediterraneo)
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Era costumbre que alguna de las funciones de abono sirviese de beneficio a alguno de los
solistas, de algiin musico, o simplemente a alguna causa social. Por ejemplo, el director
Pablo Gorgé Soler dio un beneficio dedicado a las Maestras y operarias de la Fabrica de
Tabacos, que durante todo el siglo XIX y parte del XX fue un motor industrial importante
para la ciudad de Alicante’!. Ese caracter propio de lo obrero fue utilizado también por la
parte politica, destacando el mitin de Pablo Iglesias el 24 de octubre de 1897, o por

instituciones de beneficencia para recaudar dinero para los nifios pobres, o para el hospital.

Los géneros mas representados vuelven a ser el circo y la zarzuela, siendo esta ultima, de
la més representada. Pero, tal como ocurria en el otro recinto, habia comicos, mimica,
acrobacias, magia e ilusionismo entre otros. Pablo Gorgé sera uno de los directores que
mas actuaria en este recinto junto a las diferentes companias de zarzuela en las que
participaba y que dirigia, estando presente en los veranos de los afios temporadas de 1892,

1893, 1894, 1895 y 1899.

Pasados unos afios, Alicante multiplica la oferta de ocio. Entre ellos estaria el Teatro de
Verano, que competiria directamente con el Circo. A partir de 1903, disminuye su
actividad, limitdindose mayormente a los espectaculos circenses. Finalmente, en 1907 el
teatro es desmontado, tras expirar el periodo de quince afios de la concesion por parte del
Ayuntamiento. En el periddico La voz de Alicante se puede seguir durante la segunda

quincena de agosto y de septiembre las noticias sobre su derribo y venta de materiales’?.

Durante el mes de agosto se anuncia la subasta, y los hermanos Antonio y Angel Roca de
Togores, vecinos de la localidad de Orihuela, se hacen con la mayoria de los materiales,
por lo que, el Teatro Circo de Alicante, no llega a desaparecer del todo, ya que se llevo a
Orihuela donde se volvi6 a construir. Tras las diferentes reformas a lo largo de la segunda
mitad del siglo XX, se puede disfrutar de nuevo y actualmente se denomina Teatro Circo

de Orihuela o Teatro Circo Atanasio Die Marin’>.

"1 El folleto original puede consultarse en €l AFP, que alberga todo lo relacionado con los diferentes teatros
que tuvo Alicante a lo largo del siglo XIX y del XX.

2 Se puede ver las diferentes noticias del suceso. Los dias son €l 19 de agosto, en el que se anuncia el derribo
del Teatro Circo por impagos del alquiler. Los dias 24, 27, 29 de agosto y el 2 y 4 de septiembre, en los que
se anuncia la subasta ante notario de materiales del teatro. El 20 de septiembre en el que se anuncia que el «el
Teatro Circo de esta capital ha sido adquirido por una empresa de la ciudad de Orihuela» y finalmente, el 27
de septiembre, en el que «se comienzan los trabajos de derribo del Teatro Circo situado en la plaza Balmes».
3 Mazén Albarracin, «Algunos apuntes...», 40.
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Teatro Novedades

Sobre el Teatro Novedades no hay mucha informacion de la primera época, concretamente
la de finales del siglo XIX; todo ello a pesar de que es un recinto que llega a estar abierto
casi treinta afnos, desde 1895 hasta 1923. Lo que si se sabe con certeza se debe a las
referencias en la prensa. Siguiendo la moda de las capitales como Madrid o Barcelona, se
concibe como un local pequeno, con butacas, dando lugar a una forma de bombonera.
Situado en la actual Rambla de Méndez Nufez, en sus comienzos se llamo Café de Europa

y Gran Café-Teatro Edén- Concert.

En el peridédico E! Estudio, de dia 21 de abril de 1884 en la seccion de Espectaculos, hay
informacion con respecto a la adquisicion del local por parte de Pablo Gorgé Soler y el

posterior cambio de nombre:

D. Pablo Gorgé ha presentado una instancia en el Gobierno Civil, solicitando
establecer en el local que ocupa el Café¢ de Europa, una sala de verano para la
representacion de espectaculos lirico- dramaticos, que denominara Teatro- Salon de
Novedades’™.

En el mismo peridédico, unas semanas mas tarde, concretamente el 5 de mayo, vuelve a

haber referencia a la aprobacion de planos y comienzo de la remodelacion:

Por la Junta local de espectaculos, ha sido aprobado el plano del nuevo teatro de
verano que con el titulo Salon de Novedades, ha de construirse en el local que fué
Café de Europa. Personas peritas dicen que el trabajo del Sr. Sanchez Sedefio,
arquitecto provincial es escelente y que reune todos los requisitos indispensables
prevenidos en las leyes. En su consecuencia, daran comienzo las obras muy en
breves’.

Figura 7: Teatro- Salon Novedades (h. 1900). Coleccion Manuel
Cantos, AMA

74 El estudio, 21 de abril de 1884.
5 El estudio, 5 de mayo de 1884.
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Hasta ahora no se conoce la existencia o ubicacion de esos planos, y no se conserva
ninguna referencia mas sobre la manera en que estaria administrado el teatro. No obstante,
podemos apreciar como seria el recinto, tal como muestra la Figura 7, que el recinto fue
concebido con el fin de llegar a un amplio publico (Figura 7). Las funciones también se
llegaron a organizar por secciones. La inauguracion finalmente fue el 1 de julio de 1895, y

la cronica se puede leer en el periddico La Monarquia’®.

No hay mas constancia de cronicas de esa primera época. Hacia la década de 1910, el
recinto acometera varias reformas, como la de la fachada y la adecuacion de algunos
elementos de las gradas. Cerca de la década de 1920 se transforma en un cabaré y pasa a
llamarse Gran Music- Hall Novedades. Finalmente, tras unos afios de declive, en 1923
pasa a convertirse en un cine que también abordaria diferentes reformas para dar mayor
comodidad al publico. Con ello se crea la imagen que se conserva del recinto en varios
documentos fotograficos. Era de los poco locales que abrian practicamente todo el afio y en

su momento fue uno de los locales alicantinos mas populares.

Con todo lo expresado anteriormente, el teatro, en su concepciéon moderna, es uno de los
lugares de reunién mas importantes. Tanto la burguesia como las clases populares,
disfrutaron de las ofertas de ocio que la ciudad de Alicante les ofrecia, y mas, durante una
época en la que no fue nada facil lidiar los sucesos adversos que se desarrollaron a lo largo
de la centuria. La parada obligatoria y el cierre de teatros durante las epidemias y las
guerras no mermo la iniciativa privada de seguir apostando por la cultura personificada en

el drama y en la musica..

Es por esa razon que los diferentes recintos construidos en Alicante dieron respuesta a las
demandas de los ciudadanos, ofreciendo un variado programa de actuaciones que
deleitaron a todas las clases sociales, ya que cada una tenia su propio coliseo, creando la
costumbre de ir al teatro tras la finalizacion de la jornada laboral, cuestion que a dia de hoy

prevalece en la cotidianidad.

76 No se ha podido conseguir €l ejemplar, aunque si hay constancia de algunos ejemplares de este periddico
en la pagina web de la Biblioteca Virtual de Prensa Historica, que se encuentra dentro del Ministerio de
Cultura. Jaume Lloret i Esquerdo en El featre a Alacant... recoge la cronica de la inauguracion del Teatro
Novedades dias después, del 9 de julio de 1895.
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3 PABLO GORGE SOLER (1850- 1913)

En el siguiente capitulo se abordaran varios aspectos relacionados con la figura de Pablo
Gorgé Soler. En primer lugar, se establece una genealogia general sobre su ascendencia
tomando como punto de partida a su padre, como origen de la saga familiar, y continuando
con sus hijos como herederos de su legado. Seguidamente, se centrard en su persona,
atendiendo a los principales hechos biograficos mas importantes a lo largo de su vida. Este
apartado es fundamental, ya que constituye el eje vertebrador del trabajo, donde se da a
conocer la figura de este artista, dandole el lugar correspondiente dentro de la Historia de
la musica alicantina de mediados del siglo XIX y principios del siglo XX. Dada la
naturaleza y las limitaciones del presente trabajo, se ahondara en el estudio de la figura de
Pablo Gorgé¢ Soler. Pero, no hay que olvidar los origenes; en primera lugar, con una
elaboraciéon de la genealogia, que se centrard en sus padres y hermanos y su nucleo
familiar, concentrando los diferentes datos y la informacién halladas en las fuentes
consultadas, en tres generaciones que abarcan aproximadamente desde 1830 hasta 1960
aproximadamente. Para ello se elaborard un epigrafe acerca de su carrera musical, su
aportacion a la cultura alicantina, y los lugares en los que actud con las diferentes
compafiias de zarzuela de las que form¢6 parte o dirigi6. Por ultimo, se abordara la
continuidad de su legado, ya que algunos de sus hijos heredan su interés por la musica y

ejercieron esta profesion y, de forma activa, continuaron siendo parte de ese mundo.
3.1 Genealogia de la familia Gorgé

La genealogia de la familia Gorgé es muy extensa en el tiempo, comenzando
aproximadamente finales del siglo XVIII y principios del XIX, llegando, incluso, a la
actualidad. No se localiza solamente en la ciudad de Alicante. Esta ciudad fue el ntcleo y

posterior didspora del desarrollo y devenir de la familia.

Sobre el ya mencionado origen de la familia Gorgé, no se ha comprobado practicamente
nada con documentacidén. Bien porque no hay constancia de ello, o bien porque se ha
perdido. Hay un articulo periodistico, en el que no se menciona ni se nombra la fuente de
consulta, y en el que se refiere a uno de los miembros localizdndolo en la zona de Padua

(Ttalia)’’. En este articulo se comenta acerca de un posible origen italiano del padre de

"7 Fernando Abad, «Guitarras de calabaza y alma de musica», Aqui, 10 de julio de 2023.
https://aquimediosdecomunicacion.com/2023/07/10/guitarras-de-calabaza-y-alma-de-musica/ Este articulo
indaga en la habilidad como luthier de Ramén Gorgé Molina (1827- 1898), aunque hace mencién a sus
origenes.
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Ramén Gorgé Molina, llamado Pablo Gorgé Bolerell, y que se asentaron en la isla de

Tabarca o Santa Pola’®.

Con esta introduccion, hay una especie de bruma que no deja de incidir sobre el origen de
esta familia de musicos, artesanos, cantantes cuyo apellido es Gorgé. Pues bien, el primero
de esta estirpe se remonta a Ramon Gorgé Molina (Santa Pola, 1827- Alicante, 1898),
nacido hacia 1827 en la vecina localidad de Santa Pola, aunque no se ha localizado su
partida de nacimiento. En el Archivo de la Concatedral de San Nicolds se encuentra la
partida de su primer matrimonio, datado el dia 24 de diciembre de 1849, en el que aparecen
los nombres de los padres de ¢l y la madre de ella. Es aqui donde se puede afirmar que la
informacion que aparecia en el articulo periodistico anteriormente citado no es del todo

correcta’’:

En la ciudad de Alicante Prov* de id. Ob° de Orih®, yo Don José Alemaf, Teniente
cura de la Ynsigne Yglesia Colegial de S. Nicolas, dispose y case por palabra de
presente a Ramon Jorge®, soltero de Santa Pola jornalero de veinte y dos afios, hijo
de Pablo, militar de Asturias y de Josefa Molina, de Santa Pola, con Maria de la
Concepcion Soler, soltera de esta (ciudad?), de veinte y un afios, hija natural de
Vicenta Soler, de esta (iglesia?) feligreses ambos contrayentes de esta Colegial

[

Con ello se confirmaria la fecha de nacimiento de Ramoén Gorgé y el origen, al menos, del
padre de Ramon, que por lo visto no procede de Italia, sino de Asturias. Con su primera
mujer, Concepcion Soler tiene a Pablo (1850- 1913), Ramoén (1853- 1925), José (1859- ?),
Francisco (1863- 1933), Concepcion (s. f) y Miguel (s. f)%. Tras enviudar contrae
segundas nupcias con Josefa Perefio hacia 1889, aunque no se sabe exactamente el dia, ya
que no hay una fecha precisa y aun no se ha localizado ese documento®®. Con ella tendria a
Rafael y a Josefa®*. De ese segundo matrimonio saldria otra rama, que igualmente llegaria
a nuestros dias, de la que algunos de sus descendientes, muy probablemente, se dedicaria a

la musica, a las artes escénicas o disciplina relacionada.

® Fernando Abad, «Guitarra de calabaza y alma de musica», Aqui, 10 de julio de 2023.
https://aquimediosdecomunicacion.com/2023/07/10/guitarras-de-calabaza-y-alma-de-musica/

7 Archivo de San Nicolas (en adelante ASN).

80 En ocasiones aparece Jorge en vez de Gorgé, e incluso en algunos articulos periodisticos se ha podido leer
Gorjé.

81 ASN, Partida de Nacimiento.

82 Algunas de estas fechas son aproximadas, ya que no se tiene toda la informacion acerca de los hijos
menores del primer matrimonio de Ramoén Gorgé, por lo que en futuros estudios se podria realizar,
atendiendo a la forma cientifica, una investigacion mas profunda sobre ellos.

81a fecha aproximada seria 1889, por la edad de Ramoén, que tendria unos 62 afios. Estos datos estan
comentados en José Pastor Navarro. Diccionario biogrdfico de Personajes Alicantinos, Tomo V (Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes, 2017), 225.

8 De ella se conserva su partida de nacimiento en el ASN.
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No hay mucha informacion sobre su vida mas alld de la relacion que tenia con la musica y
el Teatro Principal. El contacto de Ramoén con la musica ya sucede estando en Alicante, y
se puede encontrar como jefe de guardarropa y atrezo en el Teatro Principal desde 1850. El

autor Juan de Dios Aguilar da alguna pista sobre su persona:

[...] El padre de estos Gorgé, hombre de clase modesta, ya fue un musico de
acusada vocacion, y de singulares aptitudes [...]. Fue un buen musico y se
construyd ¢l mismo un contrabajo y un piano que rindieron muy continuados
servicios. Y con cortezas de calabazas, que dejaba secar con extremo cuidado,
fabricaba instrumentos de cuerda que no puede decirse fueran bandurrias o
latdes... [...] Todas estas habilidades y ocupaciones fueron aparte de su
integracion en la Orquesta del mismo Teatro como timbalero, tocando siempre con
suma precision. Estas aptitudes analogas justifican otras que apreciaremos en sus
hijos y atin en sus nietos®’.

Estas cualidades serian importantes a la hora de educar a sus hijos, puesto que la mayoria
de ellos se crian en un ambiente musical desde el primer momento, y conforme van
creciendo, acceden a diversos puestos de la orquesta, desde donde comienzan a desarrollar
su carrera musical en sus multiples vertientes. Por otro lado, se puede apreciar que la
educacion musical no estaba tan avanzada en Alicante como en otros lugares. Parece que

se sigue educando desde la propia familia o con algun profesor particular.

Asimismo, la documentacién permite constatar que Ramoén coincidird con su hijo Pablo
como guardarropa y atrezo, tanto en el Teatro Principal como en el Teatro Circo Viejo, tal
como se puede verificar en el programa de mano del verano de 188286, Ramon fallece el 13
de julio de 1898. Se conserva su acta de fallecimiento, y estaba enterrado en el antiguo
Cementerio de San Blas, actualmente desaparecido, y que se encontraria en los alrededores

del actual Barrio de San Blas.

El primogénito de la saga familiar serd Pablo Gorgé Soler (Alicante, 1850 - Valencia,
1913), que nace en Alicante el dia 1 de octubre de 1850. Sobre ¢l, se dedicard un epigrafe

completo sobre su vida y su trayectoria musical con mas profundidad.

Le sigue Ramon Gorgé Soler (Alicante, 1853- Elda 1925). Nace en Alicante un 29 de
diciembre de 1853, y fue bautizado el 31 de diciembre en la Concatedral de San Nicolés,
en la que se conserva su acta de bautismo. Como su hermano Pablo, crece en un ambiente

musical que vive desde la nifiez. Aprende de su padre la habilidad de construir

85 Aguilar Gomez. Historia de..., 480.
8 AFP. Carpeta Teatro Circo. Puede verse una captura de este documento en la imagen 4 del apartado
Periddicos y programas de mano del Apéndice Documental.
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instrumentos. Se tiene constancia acerca de un cop6logo®’, con el que da un concierto en el
Teatro Principal, el 29 de octubre de 1878, en beneficio del profesor de la orquesta José
Carratala, del que se conserva programa de mano y criticas®® y de un armonium con

diversidad de efectos sonoros®.

Entre 1880 y 1889, es nombrado maestro de capilla y comparte el magisterio con Domingo
Gisbert en la Concatedral de San Nicolas. De este periodo se conservan algunas obras en el
catdlogo que hizo J. Flores en los afios noventa. En €l si incluyen dos misereres, una
antifona, una letania, un villancico, salves trisagios y letanias®. El 10 de febrero de 1877
se casa con Maria Milagro Borras, cuya acta de matrimonio se conserva en el Archivo de
San Nicolds, y con quien tendria a sus dos hijas, Milagro (apodada Milagrito) y Ester. Con
su primogeénita, recorrid la geografia nacional y parte de Europa. Apodada la pequeria Patti
por la reina regente Maria Cristina, Milagrito Gorgé fue precoz en su nifiez y se considero
una de las mejores voces que dio Alicante en la segunda mitad del siglo XIX°!. Ramoén se
vuelca con las giras y los conciertos de su hija, hasta que vuelve a Elda y se hace cargo de
la banda de musica, que, aunque fundada en 1822, no serd hasta comienzos del siglo XX,
con su participacion en los festivales y certdamenes cuando obtenga los primeros premios y
reconocimientos a nivel provincial y regional. No solo se dedica a ensayar y componer,
sino que realiza una labor pedagogica y de renovacion, asentando las bases de lo que hoy

es la Asociacion Musico- Cultural Eldense Santa Cecilia.

Otras de sus obras fueron los Villancicos dedicados a los Santos Patronos de Elda (h.
1904), Gran Salve en Re menor a grande orquesta (h. 1897) que se ha recuperado
recientemente®?, El tresor de la sultana (1890), La mejor tierra del mundo, en colaboracion

con su hermano Pablo (1890), entre otras obras. Fallece en Elda el 1 de septiembre de 1925

8 En Juan de Dios Aguilar se refiere a él como un «instrumento compuesto por 25 copas de cristal,
interpretando con ellas la «KRomanzay de la 6pera La Favorita», en Aguilar, Historia de la musica..., 483.

88 AFP, Carpeta Teatro Principal (1875- 1882).

% Hay una noticia en el portal del Ayuntamiento de Elda en el que se recupera ese armonium. Para ampliar
informacion puede consultarse en https://www.elda.es/elda-incorpora-a-su-patrimonio-historico-y-cultural-
un-armonio-disenado-y-construido-hace-cien-anos-por-el-maestro-ramon-gorge/

%0 Ana Maria Flori Lopez, «La musica en la Concatedral...», 603.

o1 Se recomienda la lectura del libro ;La pequeiia Patti! Milagrito Gorgé, del autor José Luis Lopez Bazan,
en el que se detalla su vida e incluye fotos del archivo familiar.

92 Paula Vera, «La AMCE Santa Cecilia rinde homenaje a Ramén Gorgé», Valle de Elda, 19 de Julio de
2025, https://www.valledeelda.com/noticias/cultura/49819-la-amce-santa-cecilia-rinde-homenaje-a-ramon-
gorge.html
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y su pueblo no reparé en homenajes a su figura, honrandole, ademas, con una calle a su

nombre?3.

Acerca de los hermanos que les siguen, se conoce poco de ellos, y las principales
referencias, que ya han sido mencionadas anteriormente, estan en el Tomo V del
Diccionario biografico de Personajes Alicantinos del autor José Pastor Navarro y en el
Diccionario de la Lirica en Alicante, de José Manuel Navarro Sales. A continuacion se

hara referencia a aquellos que aparecen en estos libros.

Francisco Gorgé Soler (1864- 1933) es el tercero de los hijos de Ramén Gorgé Molina y de
Concepcion Soler, y a su vez, hermano de los también musicos Pablo y Ramoén. Nacio en
la ciudad de Alicante el afio 1864 y no en 1863, que es como aparece en algunas fuentes.

La correccion viene dada en los datos reflejados del certificado de defuncion®.

Dentro de ese ambiente familiar propicio, destaca desde la nifiez como violinista, tocando
también la viola, ademés de otros instrumentos, como por ejemplo el saxofon, el fagot o el
piano. A lo largo de su vida formd parte de varias orquestas y bandas de musica. Tras el
servicio militar se hace cargo de la direcciéon de la Banda "La Lira" fundada por su

hermano Pablo en 1876%°.

Tras esto, entraria a formar parte de la plantilla fija, como contrabajista, de la Orquesta del
Teatro Principal, asi como de la Banda Municipal de Musica de Alicante, practicamente
desde su fundaciéon, como fagot, y posteriormente, como contrabajo, cargos que
desempeiid hasta su jubilacion®®. Tal como sefiala Juan de Dios Aguilar, la habilidad
paterna que hereda se reflej6 en ser constructor y reparador de instrumentos y fue un

verdadero artista en la materia®’.

Arreglé todo tipo de instrumentos de cuerda, llegando a construir varios pianos, asi como
singulares bandurrias y laudes tomando, ademas, experiencia como afinador de este ltimo

instrumento. Esa habilidad le convirtié en un experto afinador de pianos tal, que se cuenta

% Gabriel Segura, «El maestro Gorgé recupera su calle», Valle de Elda, 1 de septiembre de 2025,
https://www.valledeelda.com/blogs/cronicas-eldenses/49993-el-maestro-gorge-recupera-su-calle.html

4 En el Diccionario biogrdfico de Personajes Alicantinos de José Pastor aparece la referencia al certificado
de defuncion que se encuentra en el Registro Civil de Alicante y en el que aparece resefiada la edad, por lo
que la informacion acerca del nacimiento en 1863 que aparece tanto en Historia de la musica en la provincia
de Alicante de Juan de Dios Aguilar, y Diccionario de la Lirica en Alicante de José Manuel Navarro, es
incorrecto.

%5 Esta informacion no estd corroborada, ya que no se hace mencion en ninguna fuente, al menos en las que
se han consultado a nivel hemerografico.

% Por el momento, no hay documentacion que indique el listado de quienes entraron en esas pruebas.

7 Aguilar Gomez, Historia de la musica..., 485.
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la anécdota de que fue felicitado tras la actuacion que el pianista Arthur Rubinstein (1887-
1917), realiz6 en los dos conciertos y que ofrecid los dias 11 y 12 de mayo de 1917 en el

Principal. Fallecid en su tierra natal, el dia 15 de diciembre de 1933.

José Gorgé Soler (1865- 1936). Hijo de Ramon Gorgé y Molina, maestro de musica, y de
Concepcion Soler. Acerca de la fecha de nacimiento, hay algunas fuentes que lo datan en
1859%, pero la mas acertada seria 1865, ya que es la que aparece en el Registro Civil.
Naci6 el 25 de julio de 1865 y como sus hermanos, se cria en el seno de un mundo familiar
dedicado al arte musical en la ciudad de Alicante. Se dedica profesionalmente a la musica,
tal como hacen sus hermanos Ramoén, Pablo y Francisco. Desde muy joven ya estuvo
ligado a la Orquesta del Teatro Principal de su tierra natal, tocando los instrumentos de

percusion y el contrabajo.

Queriendo ampliar sus conocimientos musicales y mejorar a nivel econémico, se traslada
en 1885 a Madrid, donde amplio los estudios de contrabajo. El 17 de mayo de 1885, se le
rinde una funciéon de beneficio en el Teatro Principal, en el que actian tanto su hermano
Ramoén como su sobrina Milagro Gorgé. De este concierto hay una mencion en el
periodico El Contitucional del dia 19 de mayo”, en el que se describe cada una de las

actuaciones que tuvieron lugar en ese dia.

Como contrabajista, fue muy solicitado por las orquestas de los diferentes teatros. A lo
largo de su carrera musical desempefi6 el cargo de timbalero en la Capilla del Palacio Real
y en el Teatro Real, asi como en la Orquesta Sinfonica de la Villa y Corte, dirigida por
Enrique Fernandez Arbos (1863- 1939)!%°, Durante la década de 1910 a 1920, la orquesta
solia dar conciertos en el Teatro Principal, y asi Jos¢ aprovechaba para estar en su tierra

natal.

Hereda de su padre la habilidad de construir y reparar instrumentos musicales tal como sus
hermanos Ramoén y Francisco; en su caso se especializaria en los instrumentos de cuerda y
montaria un pequefio taller cerca del Teatro Real. De hecho, hay una resefia, acerca de una
fotografia en la revista La Aventura de la Historia'®', en la que se comenta que el taller
llegd a encargarse del cuarteto Stradivarius que se encuentra en el Palacio Real. Conocido

como Casa Pepe o Casa Gorgé, goz6 de gran prestigio gracias a la gran pulcritud y

%8 Esas fuentes son Juan de Dios Aguilar Gémez. Historia de la musica..., 486, y José Manuel Navarro,
Diccionario de..., 167

% Se adjunta la noticia en la imagen 6 del apartado Periédicos y programas de mano del Apéndice
Documental

190 De momento, no se ha corroborado esta informacion.

101 Se encuentra en el N.° 245, publicado en el afio 2019.
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precision en las reparaciones, convirtiéndose en un referente dentro de su profesion
artesanal. Ademas de €I, sus dos hermanos por parte de padre, Miguel Gorgé Perefio
(1873- 1956) y Rafael Gorgé Pereno (1883- 1954), le ayudaran con los encargos y

reparaciones del taller.

Avanzando en la linea genealdgica, los hijos de Pablo Gorgé tampoco permanecieron
ajenos a la intensa vida musical que caracterizaba el entorno familiar. La actividad musical
se convirtid6 en esa herencia que se transmite de generacion en generacion, pues
practicamente todos ellos orientaron su trayectoria profesional hacia la musica o
destacaron en el campo artistico. A continuacion, se analizara la figura de algunos de ellos,

cuyos recorridos contribuyeron a perpetuar y engrandecer el legado de la familia Gorgé.

Ramona Gorgé Samper (?- 1945). Es la primera hija de los ocho que tendra Pablo Gorgé
Soler. No se ha concretado fecha de nacimiento, aunque en el cementerio de Valencia se
registra su inhumacién el 4 de enero de 1945. Fue una tiple dramatica que cultivo la
zarzuela grande y el género chico. Formo parte de la compaiiia de su padre junto a sus
hermanos, aunque en ocasiones también fue solicitada como figura destacada en otras

compaiiias. Con ellos hace un recorrido por toda la geografia nacional durante toda su vida.

En el verano de 1895 estd ya presente en el Teatro- Salon Novedades con la compaiiia que
dirige su padre. Por lo general, eso sucede a edades tempranas comprendidas entre los 15-
20 afios. En la hemeroteca se puede encontrar alguna referencia tanto a ella como a sus

hermanos:

[...] Ramona Gorgg, a quien hace unos cuantos afios auguré en su carrera artistica
un porvenir brillantisimo, goza ya de un presente envidiable. Es una tiple de
facultades verdaderamente prodigiosas, canta con una expresion y dulzura que
nadie se cansa nunca de admirar y ha recibido aplausos sin cuento en los teatros de
Madrid, Barcelona, Valencia, Zaragoza, Cadiz y otras poblaciones no menos
importantes. No pueden reconocérsele obras predilectas, porque en todas esta bien,
pero en Campanone no hay quien le aventaje. Aquél rondo nadie lo canta como

ella'®,

A principios del siglo XX, los contratos y formacion en esas compaiiias fueron continuados
y fija su residencia en Madrid, aunque cada vez que se daba la ocasion volvia a Alicante
para realizar alguna temporada, como, por ejemplo, en 1915, con la compaiia de Andrés
Lopez estrena Las golondrinas, del compositor Jos¢ Maria Usandizaga (1887- 1915). Hay
una pequefia anécdota con el autor Juan de Dios Aguilar, ya que ambos compartieron

mismo domicilio:

102 E] Defensor, Diario de Albacete. 26 de Agosto de 1906.
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Y siempre que les fue posible venir a Alicante con diversas formaciones, lo hacian
con sumo gusto. Siempre acudian a saludar a su tio Paco, hermano de su padre, que
vivia en la calle de Las Navas, donde ellos habian tenido también su casa hasta
avecindarse en Madrid; y alli, el autor de este libro, que estuvo domiciliado en la
misma casa durante sus afios de estudiante, tuvo repetidas ocasiones de ver a los
dos notables artistas (Ramona y su hermano Pablo), en plena intimidad familiar.
Eramos apenas adultos y ellos dos artistas mimados por todos los publicos, por lo
que los admirabamos como seres aureolados por la gloria. La verdad es que a Pablo
lo encontramos siempre natural y muy conversador, y a Ramona de una gran
sencillez y modestia, no pareiendo nunca la heroina que por la noche admirabamos
en el escenario del Teatro Principal'®.

Estas palabras reflejan cierta cordialidad y ponen de manifiesto que la familia Gorgé, en su
conjunto, era trabajadora y constante a la hora de ofrecer una buena interpretacion de las

obras al publico, contribuyendo a que cada velada constituyera un éxito..

Concepcion Gorgé Samper (;,1879?- 1965). Acerca de los datos de nacimiento, en el
cementerio de Valencia se encuentra su nicho, y en ¢l se encuentra la fecha del deceso y la
edad que tenia, por lo que se podria deducir el afio de nacimiento. Ademas, estd enterrada
con su madre, que fallece el 12 de septiembre de 1924. Fue contralto y también tiple
codmica. Conocida artisticamente como Concha Gorgé, tras su matrimonio con Francisco

de Villasante adopto el apellido de este '4.

Hay una noticia en la que son aludidas tanto ella como su hermana Ramona en La Reseria,
revista de espectaculos publicada en 1899, que aporta la edad que tenia Conchita por

entonces, asi como una descripcion de su persona y de su labor artistica.:

Todos conocemos a nuestra bellisima paisanita, todos la hemos aplaudido y
admirado. Conchita, que apenas cuenta con 21 afios, es toda una artista que una una
voz bien timbrada, fresca y una belleza nada comtin. Con su hermana la simpatica
Ramoncita ha compartido todas sus glorias artisticas, [...] donde ha sido aplaudida
y mimada de todos los publicos por su fina labor y talento artistico. Su voz fresca y
retozona ha sabido interpretar todos los géneros de musica, haciendo filigranas
tanto en el trabajo grande como en el chico, aunque le tira, mas, segiin hemos oido
de sus labios, este ultimo.

Las obras en que raya a gran altura en el género grande son «La Tempestad», «La
Bruja», «Los diamantes de la corona», y, sobre todo en «Las campanas de
Carrion», donde esta inimitable. En el género chico, se hace aplaudir en todas las
obras sin excluir ninguna, pues estudia los caracteres con tanto carifo, que logra
identificarse con os personajes tan bien como pudiera hacerlo la mejor de nuestras
actrices. Esperamos ver pronto a la simpatica y angelical Conchita en el pindculo

de su carrera, donde llegara pronto por su talento y amor al arte'®,

103 Aguilar Gomez, Historia de la misica..., 490- 491.

104 Bs un dato que no esta corroborado, pero es verdad que en los programas de manos se presentaba con el
segundo apellido.

105 g Reseria, Revista de espectaculos, 19 agosto de 1899.
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Realiza temporadas con la compaiiia de su padre, interviniendo en el Teatro Circo y en el
Novedades, asi como en la compafiia de José Subira, con la que actia en 1901 en el Teatro
Principal de Alicante. No so6lo interpreta zarzuela, sino que aborda papeles que son
musicalmente distintos, como puede ser Azucena en I/ trovatore o Museta en La Boheme.

Esto puede dar una idea de la extension de voz que tenia.

También forma parte de la compaiia de José Serrano y estrena en 1918 La cancion del
olvido en el Teatro de la Zarzuela. Afios después, en 1928, estrena La boda de la paloma

de Ramon Ferrés, en el Teatro Victoria de Barcelona!?.

Pablo Jorge Gorgé Samper (1881- 1945). Es el tercero de los hijos de Pablo Gorgé. Nace
en Alicante el 23 de abril de 1881 y es bautizado en la Concatedral de San Nicolas!?’. Es
una ardua tarea concentrar toda su vida en unas pocas lineas, por lo que se nombraran los
hitos mas importantes a lo largo de su carrera. Pablo, o también apodado Pablito, es
considerado uno de los artistas liricos mas prolificos que ha tenido la ciudad de Alicante y

uno de los intérpretes de la lirica mas importante de su tiempo.

En un ambiente familiar en el que la musica y la lirica estaban muy presentes, Pablo

comenzaria su andadura en las companias de las que formaban parte varios miembros de su

familia. A los trece afios se inicia como traspunte!®®

, a los 14 afos y con voz de tenor
ingresa en el coro y con 17 afios, tras cambiarle la voz pasa a la cuerda de bajo!". En
marzo de 1901 era el segundo bajo de la compaifiia de José Subira que estaba actuando en
Alicante y vuelve en 1906 ya como primer bajo de la agrupacion que dirigia musicalmente

su padre.

José Manuel Navarro cuenta una pequefia anécdota de Pablo con esta compaiiia, aunque no

hay nada corroborado en ninguna fuente consultada:

Actuando con esta formacion y antes de empezar Marina, en la que cantaba un
corto papel como marinero, el bajo encargado interpretar el Pascual, el Sr.
Banquells, le hizo a Pablo la proposicion de cambiar los papeles. En un primer
momento se niega, pues el director de la orquesta era su padre y no sabia nada del
hecho. No obstante, le convencieron y se realizdé el cambio y como conocia

perfectamente la obra, sali6 airoso del envite''°.

196 Casares Rodicio, Diccionario de..., 915.

107 Se conserva Partida de nacimiento en el 4SN.

108 Seglin la RAE, es la persona que avisa a cada actor cuando ha de salir a escena y le apunta las primeras
palabras que tiene que decir.

109 BEn el AFP, puede estar presente en alguno de los programas, aunque no es seguro y no aparece su nombre
directamente.

110 Navarro Sales, Diccionario de..., 160- 161.
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Su presencia en el Teatro Tivoli de Barcelona es asidua a lo largo de los afios, donde se le
presentd una excelente oportunidad al tener que sustituir al bajo, precisamente en Marina.
A partir de ahi, su carrera artistica fue rapida, y tras su enorme ¢éxito se dedica a la
denominada zarzuela grande, comenzando a cantar obras como La cancion del naufrago y

El lego de San Pablo, obra péstuma de Fernandez Caballero, concluida por Amadeo Vives.

El 29 noviembre de 1912, vuelve al Teatro Principal de Alicante con la compaiia de su
padre, en la que se le rindi6 una funcion benéfica, poniéndose en escena Los diamantes de
la Corona y El diio de la Africana. La consolidacion artistica de Pablo se producird tras el
fallecimiento de su padre en 1913. Es entonces cuando alcanza el momento de mayor
plenitud de su carrera, con una voz ya plenamente madura. Siguiendo la linea temporal, en
1915 estrena en el Teatro de Verano de Alicante Maruxa, al frente de su propia compaiiia,
con su hermana Ramona y Amparo Boronat. Ese mismo afio interviene en el Teatro Real

de Madrid, con Margarita la tornera, la ltima obra de Ruperto Chapi.

Fueron afios de auténtica voragine artistico-laboral para Pablo, pues aparte de recorrer toda
Espafia, también realiza giras internacionales por América, donde era muy estimado!!!. En
la temporada 1921-1922 actlia en el Teatro de la Zarzuela con obras como Glorias del
pueblo, El pajaro azul y Los buscadores de oro, junto a Emilio Sagi- Barba y Luisa Vela.
Se dice que, su actuacion en la zarzuela Glorias del pueblo del maestro Millan, la cual
estrend, fue tan extraordinaria, que ningtn otro bajo se atrevid posteriormente a interpretar
la obra. Obtuvo un gran éxito personal al reponer en varias ocasiones La cancion del

naufrago, de Morera, y estrend la primera zarzuela de José Maria Franco, El emigrante.

Volvi6 a Alicante en 1922 al frente de un elenco en el que figuraban Conchita Panach, el
aspense Luis Almodovar y Ramona Gorgé. Contintia ocupando las tablas del Principal los
afios siguientes, triunfando con Los gavilanes en 1928. Estrené en 1927 en el Teatro de la
Zarzuela La villana, del maestro Vives. Mas tarde, entre 1929 y 1930 realiza largas
temporadas en Madrid en los teatros Fuencarral y Calderén con la compafiia de Valentin
Gonzalez, lo que le obliga a fijar parte de su residencia en la captial. En Barcelona cant6
con frecuencia en los Teatros Novedades y Tivoli. En 1932 fueron celebradas sus

actuaciones con el estreno de Luisa Fernanda del maestro Torroba.

Otro punto a tener en cuenta, a diferencia de sus hermanos y de su padre, es que de ¢l se

conservan grabaciones, datadas aproximadamente en la década de 1930, cuya recuperacion

1 Por falta de tiempo y que el objetivo de la investigacion es otro, no se han consultado fuentes que
corroboren esta informacion.
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esta siendo llevada a cabo de forma altruista por personas interesadas en rescatar versiones
de cantantes olvidados en el tiempo. En su discografia destaca Don Gil de Alcala, con
Maruja Vallojera, grabada poco después de su estreno en el teatro Novedades de Barcelona
en 1932; ademas grabd una seleccion de Don Gil de Alcala, y algunos numeros de Maruxa

o El sobre verde.

Pablo fue incluso un gran actor, con una vena dramadtica, soltura y entonacion admirable.
Realiza varias giras a nivel nacional con diferentes compafiias como la de Enrique Rambal
o Enrique Guitart poniendo en escena obras de Shakespeare, o de tematica policiaca. Y no
habria que olvidarse de la dpera, puesto también abordo, entre otras, Tosca, Rigoletto o
Aida. Fue un artista de su época que tuvo la oportunidad de actuar con muchos de los

grandes cantantes del momento como Cora Raga o Marcos Redondo.

Su voz robusta, brillante y bien impostada, de gran fuerza y de recursos vocales, unida a su
noble presencia y sus dotes de actor lo convirtieron en un auténtico idolo para el publico

112

aficionado a la lirica''“. Fallece de un ataque al corazon el 23 de diciembre de 1945.

De Rafaela Gorgé Samper y Manuel Gorgé Samper, se sabe poco. Hay escasas referencias
en alguno de los diccionarios y no se han concretado tanto la fecha de nacimiento como la
de defunciéon!!®. Sobre Rafaela se comenta que realiza incursiones en la compaiiia de José
Subird, actuando entre febrero y marzo de 1901 en el Teatro Principal de Alicante
compartiendo escenario con sus hermanas mayores y Pablo. Afnos después repetiria en el

mismo recinto, desde diciembre de 1906 hasta febrero de 1907.

Sobre Manuel Gorgé Samper, se dedicaba a la cuestion de guardarropa y atrezzo, aunque
interpretaba algunos papeles como actor. Interviene en el concierto de beneficio para su
hermano Pablo el 29 de noviembre de 1912 en el Teatro Principal de Alicante, actuando en
Los diamantes de la Corona y El duo de la Africana. Participa con diferentes compaiiias
como las de Andrés Lopez, José Borras o Vicente Sempere, entre otras, en las que coincide

con sus hermanos Pablo, Ramona o Concepcion!!4,

Ramon Gorgé Samper (1898- 1985). El menor de los hijos de Pablo Gorgé. Su vocacion
estuvo dirigida mas a la direccion que a la lirica. Siendo todavia joven, marcha a Valencia

para estudiar con los maestros Pedro Sosa y Enrique Morera, y posteriormente a

12 [ loret i Esquerdo, Personatges..., 81.

13 Seria interesante, para una siguiente investigacion, estudiar las figuras de los hijos menores de Pablo
Gorgé Soler.

114 Navarro Sales, Diccionario de..., 159- 160.
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Barcelona, donde comienza a despuntar como director en el Teatro Victoria. Fue asimismo
profesor de canto, teniendo entre sus alumnas a Maria Espinalt. Tras una gira por paises
sudamericanos como Chile, Pert y Venezuela, llevando la zarzuela espafiola y realizando
una interesante labor didactica a nivel lirico, se instala finalmente en Venezuela, donde

desarrollaria su labor como profesor en el conservatorio de Caracas!'!>.

3.2 Pablo Gorgé Soler (1850- 1913): breves apuntes biograficos

Adentrarse en la biografia de Pablo Gorgé es construir practicamente un rompecabezas.
Las fuentes que se han consultado para elaborarla, nos muestra informacion que no va mas
alla de datos basicos sin llegar a ahondar en la parte personal. S6lo se muestra la faceta
musical y dentro de un contexto especifico que es la situacion de la zarzuela en la
Comunidad Valenciana durante la segunda mitad del siglo XIX y la pertenencia a la saga
familiar de los Gorgé!'S. Si se quiere profundizar, se ha de acudir a fuentes hemerograficas,
en las que, en ocasiones, puede leerse una critica, eventos relacionados en los que

indirectamente participa, etc.

Dentro de la extensa familia Gorgé que ya se ha comentado previamente, se encuentra la
figura central de este estudio: Pablo Gorgé Soler. Es considerado el patriarca de una de las
dinastias artisticas alicantinas mas importantes de finales del siglo XIX. Nace el 30 de
septiembre de 1850 en Alicante, hijo de Ramoén Gorgé Molina y Concepcion Soler, fue

bautizado en la Insigne Colegiata de San Nicolas (hoy Concatedral)!!”.

Vive en la calle Aranjuez (actual Calle San Ildefonso/ Felipe Bergé) que se encontraba
muy cercana al teatro, y con ese aliciente cultural, estudia musica con su padre
especializandose en el violin. Sobre su educacion musical se sabe poco o nada, ya que la
fundacion de la Escuela de Musica en Alicante no sucede hasta 18833, Pronto comienza a
formar parte de diversas orquestas locales, e incluso se habla de su habilidad con el flautin,

119

ingresando en la Banda Municipal lucentina''”. Por otro lado, también ingresa como

115 Actualmente su nieta Carmen Porqué Gorgé esta recogiendo toda la informacion que hay sobre él, y sobre
la familia Gorgé en general, para darlo a conocer y que no caiga en el olvido.

116 Ver Emilio Casares Rodicio en su Diccionario de la Zarzuela y por otro lado el Diccionario de miisica de
la Comunidad Valenciana.

117 Su partida de nacimiento se conserva en el ASN y se puede consultar en la imagen 1 dentro del apartado
Documentos eclesiasticos del Apéndice documental.

18 En el 4MA hay documentacion sobre la fundacion de la Academia de Musica.

119 Esta informacidn no estd contrastada. Aparece mencionada en José Pastor, Diccionario biogrdfico de
personajes  alicantinos, Tomo V, (Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2017), 230.
https://www.cervantesvirtual.com/obra/diccionario-biografico-de-personajes-alicantinos-fichero-provincial-
tomo-5-g-847950/
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concertista en la orquesta del Teatro Principal, de la que en los afios siguientes pasaria a ser

director musical, abarcando repertorio tanto operistico y de zarzuela.

Un hecho que se ha de tomar en cuenta, es que muchos jovenes de esa época estaban
llamados a servir armas, esto es, hacer servicio militar. El padre de Pablo, Ramon,
organizo un concierto a beneficio de su hijo para librarle de esa suerte. Posteriormente

publica un comunicado en el periddico El Eco de Alicante agradeciendo la ayuda recibida:

El viernes ultimo por la noche tuvo lugar la funcion teatral que a beneficio de mi
hijo Pablo y para redimirle del servicio de las armas, tenia dispuesta con antelacion
en el coliseo Principal de esta capital. El resultado de dicha funcion ha escedido a
mis esperanzas. [...] No puedo, no debo pasar en silencio el comportamiento mil
veces generoso de cuantos han tomado parte en el espectaculo, cuya cooperacion es
digna del mayor encomio, y que en el fondo de mi alma les agradezco y les
agradeceré¢ eternamente. [...] ..a todos les doy las mas cordiales gracias,
repitiéndolas otra vez a los artistas y muy particularmente a los jovenes alumnos y
discipulos del beneficiado, cuyo padre, que suscribe, esperimenta la inmensa dicha

de, conservarlo a su lado para apoyo de su vejez'®.

Esta referencia hace pensar que, con apenas veinte afios, Pablo ya estaba capacitado para
tener alumnos y ejercer la ensefianza de diferentes instrumentos. Aparte del violin, hay
resefiado en otra noticia que llegd a instruir en la especialidad de bandurria (Figura 8), tal

como se puede leer en la Figura 8'2!:

Beneficio.—Pira el viernes proximo ss .
prepara en el concarrido Teatro de Variedades,
el de 'la aplandida y simpitiea actriz’ In Redioritn
Domna Julia Cirern, poniéndosa en escehin e
magnifico drama’ escrito por el Sr. D. Ven-
tura do o Negn, titalado: Awmor  de madre, y
In magnifica comedin en un  acte La cesa de
campe. Despues ds la: ejacucjon. del  drama, el
ayventujudo’ profeser de bandurria cDo 'Pable
Gorgé, acpmipaiiadh ‘de ofros individuos ‘de la
mismna profesion,” ejécutacin ¢l ‘miserere ds
Il Trovatorve del madstro Vc!l"li. N todo induece
i creer que aste co'iseo tan favorecido hoy del
ptiblico, estard al viernes cmnpletumenbf} ileno.

- .

Figura 8: El Constitucional, 29 de agosto de 1872

120 E] Eco de Alicante, 21 de mayo de 1871.
121 Bl Constitucional, 29 de agosto de 1872.
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Hay mencién a un traslado a Madrid, durante la década de 1870 para perfeccionar su
formacion musical, formando parte de la orquesta del Teatro del Principe Alfonso a la que
llegd a «...dirigir en las funciones de tarde»'??, aunque no se ha encontrado ninguna
informacion por el momento. Por deduccion, se podria ubicar esta estancia alrededor de
1875/1876 hasta 1878 aproximadamente!?’, ya que en afios posteriores estd trabajado de
nuevo en Alicante. De regreso a Alicante, Pablo vuelve a trabajar como violinista en varias
orquestas locales y después como concertista en la del Teatro Principal. Es probable que
fuera en ese intervalo de afios, del que no se conoce ni se ha conservado ninguna referencia

directa, cuando decidiera orientarse hacia la direccion musical.

El 15 de abril de 1874 contrae matrimonio con Maria de la Concepcidon Samper y Gémez,
de cuya unidon nacieron al menos ocho hijos, algunos de los cuales ya han sido
mencionados anteriormente: Ramona, Concepcion, Rafaela, Pablo, Manuel, Emilia, Maria
y Ramon. La gran mayoria de ellos se dedicarian a la lirica o, al menos, a alguna disciplina
artistica. Un aflo importante serd 1876, ya que funda la Banda de Musica «La Lira», que,
bajo su direccion durante muchos afios, actué en numerosos actos religiosos y culturales,
alcanzando una notable popularidad en su momento. Los eventos en los que participd, asi

como las criticas que suscitd, pueden consultarse en la hemeroteca!?*.

Resulta especialmente ilustrativa una anécdota que cuentan tanto Juan de Dios Aguilar
como José¢ Manuel Navarro en sus obras ya citadas, acerca de la figura de Pablo Gorgé y

relacionada con la Figura 9:

[...] que fue siempre un hombre serio, de cierta gravedad en sus ademanes y que
lucia una frondosa barba [Figura 9], dio a sus amigos y admiradores una sabrosa
inocentada aquel 28 de diciembre de 1889 al aparecer en escena en vez de ocupar
sus puesto de director de la Orquesta, sin barba y muy magquillado, cantando la
zarzuela “Las debilidades del hombre”, en compaiiia de otro musico destacado,
Vicente Peydro, haciendo las delicias del piblico cuando fueron identificados.

Pablo ya no se dejé crecer la barba'®’.

122 Hay una tesis titulada «La actividad musical en el Teatro del Principe Alfonso (1863- 1898)», de Rebeca
Barriuso Gonzalez, del ano 2023, con una amplia investigacion acerca de este teatro y todos los
acontecimientos y actividades que suceden a lo largo de su existencia, pero no hay mencion especial a los
integrantes de la orquesta, que se denominan profesores. Sin embargo, esta cita que menciona José Pastor en
su Diccionario biogrdfico..., tampoco esta referida.

123 El Constitucional, 9 de julio de 1878.

124 En el siguiente epigrafe se ampliara informacion sobre esta agrupacion.

125 Aguilar Gomez, Historia de la miisica..., 481.
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Figura 9: Caricatura de Pablo Gorgé Soler en El Teatro

Principal en la historia de Alicante, de Vicente Ramos.

A partir de estos afios, la actividad musical de Pablo comienza a aumentar. En la ciudad de
Alicante dirige la orquesta del Teatro Principal con aquellas compaiias que deciden tenerle
como maestro/ director y concertador, teniendo cada vez mas presencia en algunas de las
temporadas. Practicamente desde la década de 1880 esta dirigiendo la orquesta, y en
ocasiones, la banda del Teatro Circo Viejo hasta su derribo en 1891, y posteriormente, en

el Nuevo Teatro Circo, realizando en ambos recintos valiosas temporadas.

En 1885, participa en la inauguracion del Teatro Chapi de Villena, donde dirige La
Tempestad de Ruperto Chapi (1851- 1909), representada por su compafiia y considerada
una de las zarzuelas mas celebradas del compositor villenense. Podria plantearse la
existencia de una relacion de amistad entre el compositor y Pablo, ya que no seria la ultima
vez que coincidieran. Sin embargo, hasta el momento no se conserva ninguin testimonio

escrito que permita confirmarlo.

En los ultimos afos del siglo XIX, su actividad musical se traslada a Valencia, donde
frecuenta el Teatro Principal o el de Ruzafa (actualmente desaparecido), incluso en la plaza

de Toros durante la época estival, donde va consiguiendo un aceptable éxito.

Saltando ya a la primera década del siglo XX, Pablo alterna labores tanto de director de

orquesta como de director de compaifiia, teniendo como socios y compaifieros a personas
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que estaban dentro del mundo teatral y lirico como, por ejemplo: José¢ Subird, Miguel
Soler, Mariano Taberner, Manuel Lloréns, Mariano Sanchez Mula o Rafael Pastor Soler,
entre otros. Dentro de este marco artistico-musical, sus hijos, cuando van alcanzando la
edad necesaria, se van incorporando a las companias y a las temporadas en las que
participa Pablo. Un caso asi se da con la compafiia de José Subird, durante la temporada de
Cuaresma de 1901 (que va desde 24 de febrero hasta aproximadamente 12 de marzo),
aparecen en el programa sus hijas Ramona, Concepcion y Rafaela, asi como su hijo

Pablo!%S.

En las diferentes consultas acerca de su vida, se habla de la creaciéon de una compaiia
propia denominada Compafiia Lirica Pablo Gorgé Soler, que se especializa en la
interpretacion de zarzuelas y de Operas, con la que actué en numerosos teatros de la
geografia espafiola, destacando los de Madrid, Barcelona, y, especialmente, los de

Valencia, donde paso grandes temporadas!'?’.

Dejando a un lado la frenética labor de direccion orquestal y de direccion de compaiias, a
Pablo aun le queda tiempo de componer!?®, Son conocidas sus zarzuelas El carro adelante,
(1883), El proceso de Alicante (1884), con letras de Eduardo Montenegro y José Colon, La
clau del pit (1884)'%°, con letra de Ramon Lladro i Malli, Los merenderos (1888)!3°, con
libreto de Mariano Sanchez Mula, La mejor tierra del mundo (1891)'*!, compuesta junto a
su hermano Ramon, con libreto de Pascual Orozco y Antonio Carratald y La gata de oro

(1891), en colaboracion con el compositor José Rogel y libreto de Rafael Maria Liern!32,

Practicamente todos los teatros alicantinos del momento fueron frecuentados por las
compafias dirigidas por Pablo, como el Teatro Principal, el Circo, el Novedades, el de
Verano, etc. Pablo Gorgé fue un trabajador incansable, que compagindé su labor de
direccion de orquesta con la de maestro concertador en diferentes compaifiias liricas y con
la de violinista. La ultima vez que visitaria Alicante fue con la compania Gorgé-Montagud
en enero de 1913, cuando actud en el Teatro Principal. Fallece unos meses después, el dia
14 de Julio de 1913 en la ciudad de Valencia, donde habia instalado su residencia habitual

en la calle Pi y Margall (cerca de la Estacié del Nord y del Barrio de Ruzafa), a la edad de

126 4FP, Carpeta Teatro Principal, Afio 1901.

127 Para contrastar esta informacion, habria que estudiar cada uno de los programas de mano en los que Pablo
Gorgé aparezca como director de la compaiiia.

128 Aunque no todas las obras se conservan.

129 Se conserva en el Archivo Historico de la SGAE.

130 Este instrumento se menciond previamente, ya que fue disefiado por su hermano Ramoén.

131 Libreto que se conserva en el AMA.

132 Se conserva en el Archivo Historico de la SGAE.
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sesenta y tres afios, como consecuencia de dolencias que arrastraba. Actualmente esta

enterrado en el Cementerio General de la capital del Turia.

La noticia del fallecimiento lo recoge el periddico Diario de Valencia en la cronica del 15

de julio:

Anteanoche se desarroll6 en el seno de esa amorosa familia una escena literalmente
espeluznante. Los médicos habian vaticinado que el enfermo moriria antes de
media noche. (Como suspender la funcion en domingo? No hubo remedio.
Ramona, Concha, Pablito y Manolo cantaron, derramando lagrimas amargas como
la hiel, la hermosa partitura de Verdi, 4ida.

Menos mal que no tuvieron que bailar y hacer cabriolas. La compafiia Gorgé ha
obtenido éxitos asombrosos. Aqui, en donde tanto han trabajado, apenas la
conocemos. [...] Que Dios haya acogido en su amoroso seno al que fue modelos de
padres, de ciudadanos y de artistas. Reciban su viuda, hijos, hijos politicos y

hermanos nuestro sincero pésame'*’.

Otros periddicos como La correspondencia de Valencia describia el cortejo funebre, donde

aparecen otros musicos que acudieron al entierro!**:

Profunda manifestacion de duelo ha constituido la conduccion del cadaver de D.
Pablo Gorgé Soler al Cementerio genera, verificada hoy. A la casa mortuoria han
reunido en gran nimero amigos y compaieros, testimoniando el dolor que su
fallecimiento ha producido.

Figuraban en el funebre cortejo Nifios de San Vicente Ferrer, el clero parroquial de
San Juan del Hospital, el féretro llevado a hombros por cuatro coristas de la
compaiiia del Sr. Gorgé y un hermoso pensamiento, ofrenda de la familia, sobre la
tapa de la caja.

La presidencia ha estado a cargo de los hijos politicos del finado D. Francisco
Villasante y D. Victoriano Navarro, del representante de la Sociedad Artistica
Espafiola sefior Rubio y presidente de la Sociedad «El Micalet» D. Julian
Graullera.

Las cintas del féretro eran llevadas por los maestros Sres. Sanchez Torralba,
Peydro, Martel y Serra. Reiteramos a los que lloran tan sensible pérdida nuestro
pésame sentido.

Estos dos ejemplos ilustran que Pablo Gorgé fue una persona querida y respetada, que
trabajo hasta el Gltimo momento por y para la musica. Se fue dejando una huella en las

siguientes generaciones que fueron sus hijos.

133 Diario de Valencia, 15 de julio de 1913.
134 La Correspondencia de Valencia, 15 de julio de 1913.
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3.3 La trayectoria musical de Pablo Gorgé Soler: musico, director

de orquesta y empresario

Con respecto a los comienzos musicales de Pablo Gorgé, no se conoce mucho, ya que, en
aquella época, el acceso a las ensefianzas musicales era muy distinta a la que se puede
conocer actualmente. Era todo mdas concertado y privado, en un ambiente que podria
recordar a los talleres de los gremios, donde el alumno entraba a aprender el oficio con el
maestro, y este se ofrecia a ensefiarle, mantenerle y lo acogia en su propio hogar. En el
Alicante de 1850 y 1860, hay constancia de alguna academia musical. En 1860 Enrique
Guillem dirigia una academia y también diferentes orquestas y en 1868 se instaura la
llamada Escuela de canto de su Majestad, que en cierto modo estaria vinculada a la Capilla
de San Nicolds. En 1869, el ayuntamiento deja de sufragar esta Capilla, por lo que la
Escuela ha de trasladarse a otro local situada en la calle Jorge Juan. Para cuando se crea la
Escuela de Musica y Declamacion en 1889 que dirigi6 el maestro José Charques, Pablo ya

estaba ejerciendo como director en las diferentes agrupaciones y compafiias!3®.

Entre 1860 y 1870, no se han encontrado registros en la hemeroteca, sin embargo, se puede
deducir de algunas columnas periodisticas, que es en este periodo donde Pablo aun esta
formandose. Forma parte de la banda municipal como flautin, y mas tarde pasa a la banda
de la Beneficiencia, cuya direccion es atribuida a José Charques, en la que se hace cargo
del requinto. Justo después es cuando marcha a Madrid donde completa estudios pasando
temporadas como concertino en el Teatro Principe Alfonso, y es alli donde comienza a

desarrollar su faceta como director de orquesta'*.

Durante la década de 1870 y 1880, se puede ver a un Pablo que se encuentra aun
comenzando a desarrollar su carrera. Esta presente en el Teatro Principal, en el afio 1872
(Figura 10) y hay una referencia en el peridédico El municipio, reflejado en la Figura 9,

donde son nombrados ¢l y su padre Ramon:

135 Aguilar Gomez, Historia de la musica..., 192- 193.

136 Eco de Levante, 16 de julio 1913. Aunque aparezca mencionado en esta noticia, no hay constancia de los
aflos concretos en los que estuvo en Madrid, o si alternd con Alicante, ya que hay varios actos en los que se
encuentra presente en la capital levantina.
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&g
' “Hn rosumen ol teatro estaba de. bole!én Lnte;
la compaiia se ha escedilo & 8i migma; la em- |
presa ha eamplido eon su ofreciniisnio en todas
8us partes, y estamos seguros que hade propor-
“wisfarls“buenas “entradas cuantas noches ‘lo
ofcezea al pablico.
Las decoraciones pintadas para El molmar
de Subiza son de buen gusto,-
La bandade baadurias ha sido ensayada por
el aprovechads raaestro D. Pablo Gorge.
El vestuarin, como nunea, ytenemps una sa-
tisfuccionen cousignario asicy evviar la onhoru-
" buena ul mt.e‘i"ento ¥ laborioso Sr. D. Ramon
}nrgé
Figura 10: El Municipio, 15 de noviembre de 1872

En una noticia del afo 1873, aparece mencionada la banda de musica La Lira, que dirigira
Pablo durante afios, siendo asidua del Teatro Circo (Viejo y Nuevo), y en ocasiones del
Teatro Principal. El 26 de junio de este afio inaugura el local donde se dan las veladas
musicales durante el verano!?’. Posteriormente, en 1874 vuelve a resefiarse La Lira. Este
tema es relevante, puesto que en practicamente todas las fuentes consultadas se cita esta
banda a raiz de su fundacion en 1876, sin embargo, seglin esta noticia, la banda ofrece un
concierto por la visita del obispo de la Diocesis, Don Pedro Maria Cubero!*®, por lo que se
deduce que la fundacion de La Lira seria anterior a 1876, no teniendo fecha confirmada de

ello.

Al afo siguiente, en 1875, Pablo seguiria en el circulo del Teatro Principal donde actuaria
el 18 de marzo a beneficio de Antonio Carratald hijo, durante el intermedio interpretaron la
Sinfonia de la 6pera La proba d’una opra seria del compositor Giuseppe Mazza. Y
posteriormente, el 15 de mayo vuelve estar presente en el beneficio de Rafael Pastor y
Fernandez, interpretando durante el intermedio el Miserere y Duo de tiple y baritono del
cuarto acto de El trovador, por la orquesta de bandurria, laud y guitarra que ¢l mismo
dirigia.

El 12 de abril de 1876 se puede encontrar una doble noticia en el periddico El
Constitucional, en el que destaca la participacion de Pablo y Ramoén en un concierto de
musica clasica realizado en el colegio La educacion.. En la resefia resalta la labor de los
maestros y el programa que interpretaron, y que Pablo domina la interpretacion del violin,

mientras que su hermano Ramon, el piano. La otra noticia correlativa es acerca de la

137 El Eco de la provincia, 26 de junio de 1873.
138 EI Constitucional, 3 de Junio de 1874.
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procesion de Viernes Santo en la que la banda La Lira participara junto con la de la

Beneficencia (dirigida por José Charques)'°.

Saltando a la segunda mitad del afio 1876, en octubre y noviembre encontramos mas
informacion especifica acerca de la banda de musica La Lira. En octubre, actuan en el
Teatro Principal de Alicante con un «vistoso y lujoso uniforme nuevo que sus individuos
se han costeado»'®’. En noviembre hay una actuacion de esta banda, en la que también
aparece Ramon Gorgé interpretando la «Romanza de tenor» de La Favorita con un
copdlogo!'! que él mismo construyd. El 17 de noviembre se realiza un resumen y critica en
El Constitucional acerca del concierto que realizo la banda. En ella se alaba todo el
esfuerzo que realizan los intérpretes y que éste, esta reconocido por el publico. Esta banda
puede «competir dignamente y hasta con ventaja con las que existen mejor

organizadas»'42,

El 21 de enero de 1877, Pablo participa en el concierto a beneficio de los profesores Justo
Sanchez Escribano y Enrique Mezquita, primeros premios del Real Conservatorio de
Musica. Destaca la interpretacion de la Fantasia para violin con acompaniamiento de
piano, sobre motivos de la opera Rigoletto. A mediados de afo, La Lira ofrece un
concierto espontaneo en el paseo de Méndez Nufiez para agrado del publico, y se pide la
realizacion de conciertos los domingos con las diferentes bandas de la ciudad, ademas de

que el ayuntamiento retribuya la labor realizada por La Lira!43.

El 27 de julio de 1877, Pablo realiza una instancia al Ayuntamiento solicitando que se
subvencionen las bandas de la ciudad por los gastos a los que han tenido que hacer frente,
y que se gratifique con «quinientas pesetas mensuales obligdndonos por nuestras partes a
tocar dos veces a la semana en el paseo de Méndez Nuiez o en el sitio donde el Excmo.
Ayuntamiento tenga a bien de disponer», ya sea durante los meses de verano, domingos y

festivos, y la asistencia a actos oficiales que la corporacion tenga'#+.

En julio de 1878 ya hay constancia de las veladas de La Lira en la antigua plaza de Isabel
IT (actual plaza Gabriel Mir6). El 9 de julio se puede leer una reseia acerca de la persona

de Pablo y la labor que esta realizando con la formacién, profesionalizdndola y dandole el

139 EI Constitucional, 12 de abril de 1876.

140 E1 Constitucional, 17 de octubre de 1876.

141 En Aguilar Gomez, hay referencia

192 EI Constitucional, 17 de noviembre de 1876.
193 El Constitucional, 19 de junio de 1877.

144 AMA, 27 de julio de 1877.
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lugar correspondiente. Coincide con la vuelta de Madrid y se describe a Pablo como una

persona que ya pensaba en organizar, crear y trabajar por y para el arte de la musica:

[...] Pequenas causas continuadas, producen grandes efectos, y el Sr. Gorgé
conseguirda con la firmeza de su enérgico caracter y la constancia de su
apasionamiento por la sublimidad del arte, dar a conocer en su querido pais, las
grandiosas creaciones musicales de los clasicos maestros, como se ejecutan en las
principales poblaciones de Europa.

No es posible desconocer las dificultades que tendra que allanar, pero la fé o puede
todo y no desconfiamos de que el Sr. Gorgé consiga su objeto con la numerosa
instrumentacion con que ha dotado a su notable banda, cuando hace pocos afios

apenas si podia ejecutar sencillas piezas musicales, luchando como luchaba con la

falta de instrumentos y la escasez de alumnos'*.

En el AMA se conserva documentacion del ano 1879 en el que Pablo le pide al
ayuntamiento que fije el precio de «veinticinco céntimos de real por derecho de entrada
personal y cincuenta por cada sillay, pudiendo sufragar los gastos que ocasionan la
realizacion de las veladas de verano en la plaza de Isabel II. Estas instancias dan cuenta de
la preparacion de estos conciertos, y de que no hay improvisacion, sino que estd todo

planificado, incluso el hecho de pedir los permisos para que la banda actte!#S.

En 1881, Pablo se encuentra dirigiendo la orquesta en el Teatro Principal de Alicante junto
con el director José¢ Charques en la compaiiia lirico-dramatica de Victor Loitia,
coincidiendo, a su vez, con su padre Ramon Gorgé como guardarropa. Seria la primera

aparicion como director dentro de una compaiiia en este recinto!*’.

Ademas de la temporada teatral, dirigird a La Lira durante la época de verano. Estas
veladas se realizaran los siguientes afios, tal como se puede consultar en la secciéon
Gacetillas de la hemeroteca, en la que se publican los programas que interpreta la
formacion. Hay una preocupacion por ofrecer variedad y diferentes estilos, ademas de
adquirir partituras nuevas. Es una labor que es bastante cercana en el tiempo y que no es

tan distinta a la que actualmente realizan dentro de las bandas.

A partir del ano 1882, la actividad musical de Pablo se incrementa. En junio inaugura la
que se denominaria residencia, el Teatro Circo Viejo, donde actuara a finales de junio!*®,
Si no es suficiente, hay que sumarle las veladas de verano que realiza con su banda La Lira

a lo largo de julio, agosto y septiembre; en el periddico El graduador aparecen los

145 El Constitucional, 9 de julio de 1878.

146 AMA, 2, 6 y 24 de mayo de 1879.

147 En el AFP no habia programas anteriores a esta fecha donde apareciera Pablo Gorgé como director dentro
de una compaiiia.

148 El Constitucional, 27 de junio de 1882.
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programas de mano (Figura 11) con el repertorio que van a interpretar, como el que vemos

en la Figura 11, del dia 19 de septiembre de 1882 14%:

LADAS MUSICALES.—La banda de
La Lira, que tan dignamente '

e D. Pablo Gorgé, dejard oir sus

, ta noche en los espaciosos.

des de Isabel I, tocando las piezas
BOBS e i vou rinorany ok

 Primera parte.

«El Sefiorito,» paso--doble.—

R

Valses.—Markin.
ligiosos, aria de tiple
acto de «La Forza
e | B i3
: parte.

Por ultima vez, y por compla- |
seflores concurrentes 4
I Pout-purri del Ferro- |

de 1a 6pe- |

19 de septiembre de 1882

La temporada de verano del afio 1883 estuvo marcada por la presencia en el Teatro Circo
Viejo del compositor villenense Ruperto Chapi, quien dirigira su zarzuela La Tempestad,
cuya critica fue muy buena'>®. A su llegada a la ciudad de Alicante le recibieron, ademas
de admiradores y artistas, la Lira, de la que es presidente honorifico!>!. Es interesante,
porque mientras sucede ese recibimiento y esos homenajes en diferentes casas de artistas
alicantinos, el Teatro Circo Viejo continia su temporada estival, dirigida por Pablo, a

quien se dedican algunas palabras por la buena direccion (Figura 12):

MwE e g

La Sra. Buezn y el 8r. Poos, Lacar-
ra, Carrerns y Pastor, contribuyeron
con sa valioso concurso ul co_mple
mento de ln refinada interpretscion de
Bl anillo, #in olvidar al cuerpo de co
ros y fi la orquesta qoe con 84 du:eot:‘:r
Gorgé tivelizaron por el mejor éxito de
la indicada obrs, por lo qua felicitamos
4 todos y cads auo de los jue tomaron
parte en la indicada funcion.

Figura 12: Critica El anillo de hierro en el periédico El

Constitucional, 27 de julio de 1883

199 Por poner algunas fechas, 12 de julio, 17, 20 y 31 de agosto, 19 y 21 septiembre.
130 E1 graduador, 29 de julio de 1883.
51 El Constitucional, 25 de julio de 1883.
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La temporada en el Teatro Circo Viejo serd aclamada, cosechando buenas criticas. Por otro
lado, las veladas nocturnas en la plaza de Isabel II siguen su curso como en temporadas
anteriores, ofreciendo en los distintos periddicos el programa que van a interpretar cada
noche, tal como aparece en la Figura 13, del dia 29 de Junio de 1883!52, Mas adelante,
Pablo actuaria con la compafiia de Eduardo Ortiz entre octubre y noviembre en el Teatro

Principal.

En mayo de 1884 se inaugura la linea de ferrocarril entre Alicante y Murcia, acto
amenizado por La Lira. Esto significa que se cuenta con esta formacidon para actos

oficiales'??

~ La Lira.—Esia noche tendra lagsr la se-
- guads de las seladas musicales en los. jardines de
~ Isahel'Il, dirigidas por el reputado maestro don
- Pablo Gorgé
[ Héaqui el programa:
2t Primera parte.

1.% <El Espafiols, paso-doble. Malagaena.—
- Juarraoz.
~ 2° (Coro de famadoras en el segando acto de
i la zarzuela « Los Sobrinos del Capitan Gram» —
Caballero.
- 3.° Duo de tiple y tenor en el segundo acto
de la dpera cAttila», —Verdi.
P ¢ Sequnda parte.
3 i ® Fioa! primero de la 6pera-«Un Ballo in-
~ Mascheras.—Verdi.
5.°  «Las B:llas Parisienss>, polca mazurca de
Llra —Aliamira.
- 6. Ellay El, polca alemana.—E. S. Trobl,
A las pueve.

; Slllas con entrada 15 cts. — Entrada general 10 -
_ idem, -

Figura 13: Programa Concierto La Lira, La Union

Democrdtica, 29 de junio de 1883

El verano de 1884 estuvo marcado por dos estrenos de zarzuelas escritas por el propio
Pablo. Con la compafiia de Juan Colom, amenizaron la temporada estival en el Teatro
Circo Viejo. El 5 de julio se estrend La clau del pit, que obtuvo buena acogida'>*. Una
semana después, el 12 de julio se estrena la revista bufo-lirica El proceso de Alicante,
realizada ex-profeso para la ciudad. Tal como se caracteriza este subgénero, es una
caricatura jocosa de diferentes elementos y de Alicante. Tuvo buena acogida y contd con

decoraciones realizadas por el artista Mingot y nuevos trajes realizados por Ramoéon Gorgé

152 La Unién Democrdtica, 29 de junio de 1883.
153 El Constitucional, 16 de mayo de 1884.
154 El Graduador, 8 de julio de 1884.
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Molina'*®. Tras la temporada de verano, vuelve a dirigir en el Teatro Principal en

noviembre.

El afo de 1885 coincide con una presencia mayor en las temporadas del Teatro Principal
durante marzo y noviembre. En mayo se encuentra en la ciudad de Cartagena para dirigir
Opera italiana con la compaiiia de Achille Barbacci, por lo que seria de las primeras salidas
a otras ciudades que no sea propiamente Alicante!*S. El 20 junio aparece en la temporada
inaugural del Teatro Chapi de Villena, junto con la compaiia de Eduardo Ortiz, y junto a
su hermano Ramo6n como maestro de partes y coros. En esa funcion inaugural coincide con

el propio compositor que dirigird, de nuevo, La Tempestad.

En el verano de 1886, es el primer afio donde se puede ver a Pablo Gorgé codirigir una
compaiiia de zarzuela, junto con Guillermo Cereceda en el Teatro Circo Viejo!'>’. Como se
ha hecho mencion previamente, aparte de las largas temporadas, tanto de invierno como
estivales, Pablo solia amenizar actos. En 1886 hay una velada inaugural de la Sociedad

158

Echegaray, donde actiia con el Sexteto?®, y en el 1887 hay una actuacion con motivo del

sorteo de unas viviendas en el barrio de Benalta!>?.

Los proximos afios alterna temporadas en el Teatro Circo Viejo durante el verano de 1888,
junto a Manuel Llorens, y el Teatro Principal en mayo de 1889; posteriormente en verano
de ese mismo afio dirige, junto a Eduardo Roldéan, la compaiiia de zarzuela que comienza a

introducir las funciones por horas que tanto éxito tiene en Madrid.

Pasando a la década de 1890, serd una de las mas prolificas durante las temporadas de
verano en el Teatro Circo Viejo y Teatro Circo Nuevo, excepto 1895, en el que no hay
constancia de Pablo en este recinto. Sus hijas Ramona y Concepcidn, y su hijo Pablo se
van a ir incorporando poco a poco a la escena y a la dindmica de las compaiiias que
regentaria su padre. Forma compafiia con diferentes artistas como son Rafael Pastor,
Manuel Taberner, Mariano Sanchez Mula o Rafael Marco, representando aquellas
zarzuelas que estaban estrendndose en centros neuralgicos como Madrid, Barcelona o

Valencia, y trayéndolas a Alicante para que se den a conocer'®,

155 El Constitucional, 13 de julio de 1884.

156 £l Eco de Cartagena, 16 de mayo de 1885.

157 4FP. Programas de mano del Teatro Circo Viejo.

158 La Academia, 25 de octubre de 1886.

159 La tarde, 5 de septiembre de 1887.

160 Se puede encontrar criticas en el periddico La Espaiia artistica, como por ejemplo los dias 8 de julio de
1890, 23 de julio de 1891 y 1 de octubre de 1892.
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Es en este periodo donde se estrenan otras dos obras suyas. En primer lugar, La gata de
oro, en 1891 en el Teatro Tivoli de Barcelona, y que posteriormente llevaria al Teatro
Circo Nuevo en el afio 1893'%!, En este mismo afio se estrena La mejor tierra del mundo,
de la que se conserva su libreto en el AMA. Segun las fuentes, practicamente todas sitiian el
estreno en 1890, pero no hay testimonio de ello tanto en la hemeroteca como en los

programas de mano.

Mientras, en el Teatro Principal habria que esperar a diciembre de 1893 para que aparezca
una de las primeras menciones en las que se hace referencia a que Pablo Gorgé tiene su
propia compaiia, en la que va integrando a miembros de su familia. Afios mas tarde

volveria a aparecer, en enero de 1899, con la compania de Emilio Cambres.

Es significativa su presencia durante los afios 1898 y 1899 en el Teatro Romea de Murcia,
donde debuta en noviembre de 1898 codirigiendo la compaiiia junto a Luis Moron'®? y
empieza a aparecer por los teatros de Valencia, teniendo temporada en junio de este mismo
afio en el Teatro Pizarro. Aparte de interpretar el repertorio habitual, se realizan estrenos de
obras nuevas realizadas por jovenes literatos murcianos!'®. Son de las primeras ocasiones
en la que se puede ver beneficios a las hijas de Pablo, en este caso a Ramona; en el
periodico El Heraldo de Murcia, da cuenta de los regalos que le hicieron tras la

actuacion'o4,

Saltando ya al nuevo siglo, la presencia de Pablo y de su compaiiia en el Teatro Principal
ir4 siendo menor. En resumen, aparecerd afios contados: en la temporada de Cuaresma de
1901 (febrero- marzo), en 1906 con su propia compaiia durante la temporada de invierno,
con la que repite en el Carnaval de 1907 (febrero), y en la temporada de invierno de 1908
(diciembre) en la que hay una resena en El Graduador, en la que se comenta la traduccion
de la Opera Rigoletto de Verdi y una buena acogida por parte del ptblico!®®. Las tltimas

funciones se realizarian en noviembre y diciembre de 1912, y enero de 1913.

Este periodo estuvo marcado por las giras que realiza la compaiia a nivel nacional y por el
asentamiento definitivo de Pablo en Valencia. Durante el afio 1903, en Albacete, actuaron

en varias ocasiones la compaiiia de zarzuela en la que colaboraban conjuntamente Pablo

161 EI diluvio, 18 de abril de 1891.

12 Diario de Murcia, 12 de noviembre de 1898.

163 Para ampliar informacion sobre esta materia, Antonio Crespo, «Algunos autores teatrales en la Murcia del
siglo XIX», Murgetana, 91 (1995): 69- 88, https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2660708

164 E1 Heraldo de Murcia, 18 de enero de 1899.

165 E1 Graduador, 22 de diciembre de 1908.
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Gorgé y Luis Senis. Estuvieron en abril y septiembre de ese afio, repitiendo en julio y

septiembre del afio 190766,

En septiembre de 1906 la compaiiia estd presente en Calatayud donde recibe buenas
criticas'®’. En septiembre, pero del afio 1907, esta actuando en el Teatro Principal de
Jaén'®®, En el periodico Eco artistico, aparece resefiadas las criticas que obtiene su
compafiia en el Teatro Principal de Zaragoza (Diciembre de 1909 y enero de 1910), y
durante 1910 en el Teatro Principal, Teatro Serrano, Teatro Ruzafa o en la plaza de toros
de Valencia. Las giras no paran ya que la Compaiiia Gorgé es la encargada de inaugurar el
Teatro Espinel de Ronda y Tal como se ha comentado previamente, a pesar de la distancia

y el laborioso trabajo artistico, eso no significa que la familia Gorgé no vuelva a Alicante.

Durante los ultimos afos, la compaiiia de Pablo Gorgé actia en el Teatro Principal de
Alicante en los meses de diciembre de 1912 y enero de 1913, cuyas funciones serian las
ultimas para Pablo en su ciudad natal. Se encontraba en plena temporada estival en la plaza

de Toros de Valencia, cuando le sorprendi6 la muerte el 14 de julio de 1913.

3.4 La influencia posterior: la estirpe continua

En este ultimo epigrafe se comentara, de forma general, como a pesar de la muerte de su
padre, sus hijos continuan trabajando en la propia compafiia que refundaria Pablo Gorgé
Samper, el tercer hijo, durante unos anos mas, ya que tanto Ramona, Concepcion como ¢l
mismo, suelen estar solicitados en diferentes compaiiias a nivel nacional. Por ejemplo, en
enero de 1914 la compainia Gorgé dio siete funciones en Santiago de Compostela, donde
tuvieron buena acogida, tal como se puede leer en E/ Eco de Santiago, del dia 9 de enero
de 1914: «hacia muchos afos que por el escenario del Teatro de la Rua Nueva no pasaba
una rafaga de arte tan exquisito como la que anoche nos proporcioné Pablo Gorgé con la
compaiiia que dirige»'®. La tesis «La musica en el Teatro Principal de Santiago de
Compostela (1840- 1914» cuya autora es Maria del Carmen Lorenzo Vizcaino, cuenta la

estancia de la compaifiia Gorgé en Galicia, acompafiada por las obras a interpretar, las

166 Un libro de referencia es el de Francisco Linares Valcarcel, Representaciones teatrales en Albacete 1901-
1923: cartelera, compaiiias y valoracion, (Instituto de Estudios Albacetenses Don Juan Manuel, 1999).
realiza un listado de todas las compaiiias que actuaron en el Teatro Circo de Albacete.

167 El Demdcrata, 11 de septiembre de 1906.

168 El Eco de la loma, 20 de septiembre de 1907. Aparece el listado de los integrantes de la compaiiia, entre
quienes podemos observar a sus hijos Ramona, Concepcion, Pablo Manuel, Rafaela, Emilia.

169 El Eco de Santiago, 9 de enero de 1914.
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resefas de las criticas y los miembros que componen la compaiiia en aquellos afios, en la

que se puede ver a los miembros activos'”°.

Al ano siguiente, en 1915, Ramona aparece con la compafia de Andrés Lopez y actua en el
Teatro Principal en enero y mas tarde durante la campafa de carnaval en febrero de ese
mismo afio. Habria que esperar hasta 1920 para que dos miembros de la familia Gorgé, en
este caso, Pablo y Manuel, junto con la Compaiia lirica titular del Teatro Calderon,

volviera a Alicante en noviembre.

Quien mas proyeccion tuvo fue Pablo, que pasa largas temporadas tanto en Madrid como
en Barcelona, cosechando buenos éxitos. En el afio 1938, durante la contienda, tanto Pablo
como su hermano menor Ramon, siguen actuando, a pesar del peligro continuo al que se
exponia diariamente. De hecho, en El dia grdfico, hay un cartel de las obras que van a

representar en el Teatro del Liceo y los artistas que la componen.

Tal como se puede observar en la figura 14, aparece Pablo y dirigiendo Ramon, quien

recordemos elige la direccion orquestal frente a la carrera de interpretacion'”!.

Figura 14: Recorte El dia grdfico, 21 de mayo de
1938

170 Maria del Carmen Lorenzo Vizcaino, «La musica en el Teatro Principal de Santiago de Compostela»
(Tesis Doctoral, Universidade de Santiago de Compostela, 2019), 276.
https://minerva.usc.gal/entities/publication/a3beb519-a950-4acb-a0d0-af6625906a3

En dicha tesis, en la pagina 27 escribe unas lineas acerca de Pablo Gorgé. Da lugar a confusion, ya que al
redactarlo se ha confundido con su tio, Ramoén Gorgé Soler, ya que Ramona, Concepcion y los demas son
hijo de Pablo Gorgé Soler.

" El dia grdfico, 21 de septiembre de 1938.
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No se podria concluir este epigrafe sin mencionar que la Guerra Civil espafiola (1936-
1939) afecté a algunos miembros de la familia Gorgé. Ramoén, el hermano menor, se
trasladé desde Barcelona a Venezuela, donde desarrolld su carrera musical y alli es donde

se encuentra enterrado.

Llegados a este punto, Pablo Gorgé Soler tuvo una vida interesante y de bastante provecho.
Supo hacer uso de sus cualidades y beneficiarse de ello para poder crecer artisticamente y
elaborar los programas ricamente variados, tanto de zarzuela y opera, como de banda u
orquesta. El mejor reflejo de esta coyuntura musical, son sus hijos, que crecieron dentro de
ese ambiente artistico y que bien dotados, ofrecieron la mejor de sus versiones sobre el

escenario.

Sirva este breve epigrafe como un punto y seguido para continuar profundizando en esta

linea de investigacion recién inaugurada.
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4 CONCLUSIONES

A la vista de la informacidn expuesta, analizada y contrastada en los capitulos precedentes,
se extraen las conclusiones pertinentes derivadas de la presente investigacion. Este trabajo
ha permitido dar respuesta a las cuestiones planteadas inicialmente en los objetivos, por lo
que los hallazgos obtenidos confirmardn o no la hipétesis de partida, poniendo de relieve la

importancia del tema escogido dentro del ambito de estudio de la musicologia.

En relacion con el objetivo principal y més importante, que trataba de poner en valor y
recuperar la figura de Pablo Gorgé Soler dentro de la lirica alicantina de mediados del siglo
XIX, se ha puesto de manifiesto la trascendencia de su persona a lo largo de esos afios. Al
recopilar la informacién, elaborar la biografia y hablar sobre su carrera musical, se es
consciente de que fue una persona con mucha curiosidad e inquietud, y que daba lo mejor
de si mismo. Ejemplo de ello son las criticas recibidas durante sus temporadas en los
diferentes teatros, asi como las obtenidas al dirigir sus formaciones (La Lira y el Sexteto),

que fueron practicamente intachables.

Pablo Gorgé representaria el arquetipo de musico y director que atin no alcanza a tener una
ensenanza reglada como tal, sino que esa ensefnanza se da dentro del &mbito familiar. No se
ha podido corroborar con qué profesores pudo estudiar tanto en Alicante como durante su
estancia en Madrid. A sus hermanos les ocurre lo mismo; una vez que comienzan a
desenvolverse con soltura, se van independizando y especializdndose en aquellos ambitos

en los que se sienten mas comodos.

La hemeroteca ha jugado un papel esencial, porque ha sido el lugar donde se ha podido
trazar una linea temporal que guiaba hacia los conciertos y actos que realizaba Pablo,
dejando una informacidn sustancial que ha permitido conocer como se movia y por donde,
qué tipo de criticas solia recibir, si se hizo algin homenaje en vida o solamente se le

recuerda tras fallecer.

El siguiente objetivo secundario, consistia en elaborar la genealogia general de la familia
Gorgé. Teniendo en cuenta que las fuentes mas cercanas han sido los diccionarios, la
hemeroteca y los archivos catedralicios, se ha trazado con la mayor exactitud posible. Con
los datos disponibles actualmente acerca de los hijos de Pablo Gorgé, no hay mucho mas
donde poder buscar por el momento, ya que para poder indagar sobre ello precisaria de una
investigacion mas detallada de cada uno de los miembros restantes. De esa manera se

podria comprobar cudn de implicados estaban dentro de la compaiiia de su padre, qué
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funcion o papel desempefiaban dentro de ella, y datar con mejor precision las carreras
artisticas de cada uno de ellos. Lo ideal seria establecer lineas genealdgicas para analizar
como se ha ido desarrollando la familia Gorgé en pleno siglo XX, y si la descendencia

continua en la estela artistica.

No quisiera dejar de lado la figura de las hijas de Pablo Gorgé: Ramona, Concepcion,
Rafaela y Emilia (de la que apenas se conocen datos). Fueron artistas respetadas en su
momento, y defendian sus papeles con soltura, abarcando tanto zarzuela como Opera, y en
ocasiones en registros totalmente diferentes; y las resefias y criticas que aparecen en la

hemeroteca, son testigo de sus carreras y actuaciones por toda la geografia espafiola.

Otro objetivo secundario que se ha desarrollado es la contextualizacion de la zarzuela, de
una manera general, ya que es imposible abarcar toda la historia del género en un sélo
epigrafe. Es indiscutible que el género de la zarzuela ha estado presente en la vida de los
alicantinos durante toda la centuria decimonodnica, y que no se entiende el ocio de las
clases populares sin la representacion en los diferentes teatros de la ciudad. El foco
principal siempre ha estado en las capitales. De ahi que con ese punto se pretende
descentralizar el foco hacia las provincias, con el fomento de investigaciones de distinta

indole.

La referencia mas cercana que podia tener Alicante era Valencia, y se ha comprobado que
compafiias que actuaban en la capital también eran contratadas por los teatros de la zona.
Pablo Gorgé era consciente de esa circulacion de las obras, y junto a las diferentes
compaiiias que actud y dirigio, estrend diversos tipos de zarzuelas, desde la zarzuela
grande, a la revista, pasando por el género chico, puso en el escenario los tltimos estrenos
que se habian llevado a cabo en las capitales. De esta manera, en sus programas, hay cierta
evolucidn en cuanto a la cantidad y la calidad, ya se podia ver cada vez més variedad de

obras, incluyendo zarzuela en valenciano.

Otros de los objetivos secundarios era explicar los principales teatros alicantinos donde
trabajo Pablo Gorgé y en aquellos en los que actu6 de maneras mdas continuada.
Numerosos han sido los espacios que ha tenido la ciudad de Alicante a lo largo de su
historia. En este trabajo se ha centrado en los recintos mas destacados de mediados y

finales del siglo XIX.

En este caso se ha focalizado la atencion en los tres de los recintos donde mas tiempo actud

y residié en Alicante: Teatro Principal, Teatro Circo y Teatro Novedades. Los programas
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de manos y las resefias en la hemeroteca son testigos de la labor que realizé Pablo Gorgé
en el Teatro Principal y en el Teatro Circo (Viejo y Nuevo), ya que acerca del Teatro
Novedades hay muy poca informacion al respecto y no se ha podido encontrar mas sobre la

ultima década del siglo XIX.

Para concluir este apartado, es importante recalcar que con la presente investigacion se
abre paso a una remota posibilidad de profundizar mas en este tema, puesto que
practicamente, estd todo por escribir. Esas posibles lineas de investigacion, a ampliar en un

futuro, se redactan a continuacion.

La zarzuela, como género, estd de moda. En el ultimo afo se han celebrado jornadas en
torno al estudio del género desde sus inicios, hasta bien entrado el siglo XX. Esto no quita
que queden mas temas por investigar en torno a la zarzuela. Por ejemplo, qué se componen
en la provincia de Alicante, o que al menos existan composiciones que hagan referencia a
la region, tal como sucede con La Parranda, de Francisco Alonso (1887- 1948), o La
alegria de la huerta, de Federico Chueca (1846- 1908) y su relacion con Murcia. Otro
punto de vista seria analizar las revistas que se componen en esta zona, sobre qué tematica

satirica esta tratando o si se escribe en castellano o valenciano.

Se puede aprovechar esa mayor presencia para realizar investigaciones que estudien los
casos en las provincias, en los que la zarzuela, como género, se va haciendo presente mas
alla de la influencia de la capital matritense. El hecho de que Alicante no haya sido objeto
de estudio hasta ahora, da pie a que se desarrollen esas lineas, disefiando una labor
investigadora que pueda dar respuesta a la multitud de preguntas que se puedan plantear

acerca del género de la zarzuela en el &mbito alicantino.

Por otro lado, no s6lo Pablo Gorgé puede ser objeto de estudio; también lo serian sus
hermanos o incluso sus hijos. El hecho de recuperar su figura, se puede considerar el punto
de partida para la realizacion de diferentes trabajos acerca de la familia Gorgé,
enfocandose en mas de una perspectiva posible, llegando a estudiar a otros miembros que
atn no han podido ser tratados. Hay un largo camino que acaba de comenzar. Asimismo,
esta la cuestion de la recuperacion y transcripcion de las partituras, al menos, de las que se
conservan, ya que no hay nada hecho ni hay trabajos de andlisis sobre ellas. Seria

interesante poder darles vida de nuevo, pudiéndose interpretar y tal vez reestrenar.

Con la transcripcion y puesta en practica, se sabria la forma y los elementos que utilizaba

Pablo Gorgé para la composicién de sus obras, y se podria comparar con otras obras del
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mismo tipo, para saber si se distancia o no del gusto de la época, o si seguia el camino de la

innovacion musical con las nuevas corrientes que procedian del extranjero.

Otro punto que se podria analizar, relacionado con Pablo Gorgé y la ciudad de Alicante,
son aquellas bandas que precedieron a la actual Banda Municipal. Es verdad que en el
presente trabajo se ha hecho alusion a La Lira, porque es la formacion que ¢l crea y dirige,
y la informaciéon que hay al respecto es bastante escueta. Al menos, de casualidad se
encontraron esos documentos en el AMA, que ponen de manifiesto la preocupacioén por
mejorar y ofrecer una mejor calidad al ptblico que acudia a las veladas de la Plaza Isabel 11
y que, en cierto modo, recuerda a la forma en la que se funciona a la hora de programar un
concierto. Tampoco hay mucha més informacion con respecto al resto de las bandas que se

encuentran operativas durante este periodo en la ciudad.

Por lo que, una linea de trabajo podria estudiar aquellas formaciones creadas en Alicante
durante el siglo XIX, previas a la creacion de la Banda Municipal. Buscar informacion
sobre los directores, la evolucion, los trajes que podian llevar, los programas de mano que
se publican en los periddicos de la ciudad, si estas formaciones acompafian o no a los actos
oficiales como son las procesiones o los actos civicos que el Ayuntamiento requiera, entre
otros elementos a investigar. Hacer una compilacion de artistas alicantinos que triunfaron
dentro y fuera de la ciudad y tratarlos de forma mas especificas, relacionandolos con el
contexto que les toco vivir, o la manera en que afrontaron las dificultades que les podria
presentar la propia vida de artista, seria un merecido homenaje a aquellas personas que

vivieron por y para el arte.

La historia de los teatros es una linea que casi siempre ha pasado desapercibida. Por suerte,
es una dindmica que ha ido cambiando. La inquietud y la curiosidad en ahondar en las
vivencias, en los sucesos y anécdotas que se daban antes, durante y después de las
funciones, en el gusto del publico, entre otros temas, ayudan a conocer mas profundamente
el funcionamiento de estos recintos en todos los aspectos, desde la programacion, pasando
por el precio de las entradas, e incluso, en cudntas ocasiones una obra es representada. Hay
una variedad de temas que se pueden trabajar y que van mas alla del estudio arquitectonico
y estilistico del edifico, de tal manera que pueden ayudar a conocer mejor y de una manera

mas profunda la sociedad y el ocio de aquella época.

En definitiva, cuando una persona vaya al teatro, que no solo se quede con el momento

concreto en el que va a disfrutar de la funcion, sino que trate de hacer una breve reflexion
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acerca de edificio en si y en aquellas personalidades que lo pudieran haber visitado, de

forma que recorra los pasillos y sienta el paso del tiempo bajo sus pies.

Los programas de mano y la carteleria donde aparece el listado de artistas y personas que
desempefian una funcion dentro de la compaiiia, habla de una organizacion y una jerarquia

que seria interesante estudiar y analizar.

En estas lineas, seria recomendable incluir los estudios de género, que tan necesarios son
para dar el lugar que les corresponden a las mujeres artistas, y que fueron referentes dentro

de la lirica de mediados y finales del siglo XIX.

El estudio y el analisis de las grabaciones que se conservan de los cantantes durante el
primer tercio del siglo XX son una interesante fuente, ya que se puede escuchar como eran

sus voces y como eran interpretadas las obras en aquella época.

La leccion mas importante y también necesaria que se ha podido aprender durante la
elaboracion de este trabajo, es la de querer perpetuarse en la memoria a través del tiempo.
Esta investigacion ha permitido humanizar la figura de un musico que dio la mejor version
de si mismo para acercar la musica a todos los rincones que visitaba junto con su
compaiiia. Que esta investigacion sea ejemplo que dé luz a aquellos artistas que se

quedaron parados en el tiempo y que quieren contar su propia historia.
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APENDICE DOCUMENTAL

Planos

Estos dos primeros planos pertenecen al antiguo Teatro Circo Viejo. Como se puede ver

tiene un disefio practico, con el fin de albergar las actuaciones.

1. Planos Teatro Circo Viejo Alicante. AMA.
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Plano de la ciudad de Alicante, realizado por Francisco Coello en el afio 1853, es una copia

del original.

2. Mapa de Alicante del ano 1853. AMA.
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Fotografias

Esta foto, por las caracteristicas que presenta, perteneceria al Teatro Circo Viejo, ya que la

estructura exterior es similar a los planos anteriormente expuestos.
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3. Fotografia Espectaculo 1885. Coleccion Francisco Irles. AMA.
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Unica imagen que se conserva de Ramén Gorgé Molina, practicamente al final de su vida,

en dedicatoria a sus nietas Milagros y Ester.

4, Foto Ramon Gorgé Molina. Coleccion Particular.
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Fotografia del desaparecido cementerio de San Blas, que fue derribado hacia los afios 50.

5. Foto cementerio San Blas, afios 50. Coleccion Francisco Sanchez. AMA.
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Fotografia de la Banda de musica de Elda, con su director Ramén Gorgé Soler en el centro.

6, Fotografia banda Elda con Ramén Gorgé Soler. Archivo AMCE Santa Cecilia.
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Fotografia de Ramona Gorgé Samper con dedicatoria al director Vicente Peydr6. No tiene

fecha, aunque probablemente seria de principios de siglo XX.

7. Fotografia de Ramona Gorgé Samper, Collecion Vicente Peydré. Centre de

Documentaci6 i Museu de les Arts Escéniques de Catalunya.
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Fotografia con dedicatoria de Concepcion Gorgé Samper, con dedicatoria al director

Vicente Peydrd. Principios del siglo XX.
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8. Fotografia de Concepcion Gorgé Samper, Coleccion Vicente Peydro. Centre de

Documentacio i Museu de les Arts Escéniques de Catalunya.
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Fotografia de Pablo Gorgé Samper, con dedicatoria a sus tios Miguel y Alfonsa. No pone

fecha, pero aproximadamente seria en la década de 1920- 1930.

9. Foto de Pablo Gorgé Samper. Coleccion particular.
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Fotografia de Pablo Gorgé Soler, en su madurez. No tiene fecha, pero aproximadamente

seria a principios del siglo XX.

10. Fotografia de Pablo Gorgé Soler, Coleccion Vicente Peydrd. Centre de Documentacio i

Museu de les Arts Escéniques de Catalunya.
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Periodicos y programas de mano

Recorte de periddico con el programa que interpretaron para beneficio de Pablo Gorgé
Soler en el Teatro Principal de Alicante.

B e e R

—— = .
———————

ESPECTACULOS.
TEATRO PRINCIPAL.

—_—

Funcion extraordinaria para el viernes 19 d
mayo, & beneficio d j i <
tocado la suerte de :o;ld':xflz‘.mn ol o o

1.0  Siufowvia por la orquesta.

. 2.9 Ouwa ¢jecutada a telon corrido por los
individuos de guitarras, latides y banduarrias
dirigida por el beaeficiado, Publo Gorjé. %

-° La’grandiosa dolora dramética de don

Ramon de Campoamor, titulada: Guerra 4 la
guerra, cuyo desempefio esta a cargo de los her-
m;n:s Iéles. i 3 X

-4 oro y castadiva de la 6pera Norma
ejecutada con bandu:ria, laud Y éuitarru, ‘cu_yc;
Principal papel esté 4 cargo del nifio Vila, de
edad de ocho afios y'de dos individuos de la or-
questa. . :

5.2 La graciosa comedia bilingue, que tan-
tos aplausos ha meracido en sus distintas< repre-
sentaciones, titalada: Una broma de sabd.
va?c-):g ﬁ!um«:.d Cuurtr acto de la épera II Tro-

» ejJecutado por e i indi-
T a0 orquels)tl. beneficiado y dos indi

Euntrada 2 y 1;2 rs.—Idem media 1 y-112.
A las 8 y media.

1. El Eco de Alicante, 18 mayo de 1871.

Fragmento sobre la descripcion del Teatro Circo Viejo.

GACETILLAS.

Circo ecuestre.—El que ss estA levantando
en la plaza del Teatro toca yd4 4 sa término y es
digno de las personis gue se han propuesto
dotar 4 Alicante de un eapectiacalo hacia el
qQque demuestra especial complacencia y de Ia
poblaciou & que se dedica.

Hace pocos dias tuvimos el gasto de visitarlo
Jiamando de todas veras nusstra atencion la so-
lidez con que so constraye, las elegantes y es-
paciosas formas gue roviste ia cémodn y ancer-
tada distribucion de sas localidades y dependen-
<cias.

El vesatibulo 6 seccion de entrada, gque com -
prende todo el ancho del edificio, en la fuchada

ae d4 freate & la c=alle de Riego, se divide on

o8 secciones: la de la derecha destinad « & caflé
¥ la de la izquierda 4 salon de fumar y descanso
de caballeros, dejando en medio un espacioso
corredor gque da ingreso a los palcos y sillas de
rellano. Su interior forma dos anfiteatros, uno
en la seccion de delante y otra gque corresponde
A la de detras, constituyendo dos espaciosas y
cdmodas graderias de gran capacidad, no ha-
biendo po lido extendersas en completo circalo
por la forma de la base sobre que se levanta el
edificio, gque mide muacha mas exteasion en sen -
tido longitadinal que transveraal. I3ts circans-
tancia, léjos de afear el conjuants, le d4 novedad
Y hasta elegancia, por el buen gasto que ha
presidido en la distribucion del local.

Delante de cada uuo de los anfiteatros y 4
una altora de méas de medio metro sobre la ba-
8e de las sillas, se estienden los palcos. espa -
ciosos y elegauntes, en nGmero de diez por cada
seccion; y alrededor de la pisfa cuatro filas de
sillas sobre base ancha y escalonada cada ana
de ellas, de suerte que gueda obviado el incon-
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2. El Eco de la Provincia, 24 de abril de 1881.

Programa de mano con el orden de concierto que siguié el pianista y compositor Isaac

Albéniz el 19 de agosto de 1882 en el Teatro Circo Viejo.

—————

3. Programa de mano del concierto Isaac Albéniz. AFP, Fundaciéon Mediterraneo.

Fragmento de la temporada de verano de 1882 en la que aparece Ramoén Gorgé Molina en
guardarropa y atrezo. Esa temporada coincidiria con su hijo Pablo Gorgé Soler como

director de la orquesta.

4. Temporada de verano de 1882. AFP, Fundacién Mediterraneo.
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Pablo Gorge Soler (1850- 1913): su figura a través de la lirica y el teatro alicantino

Critica sobre El proceso de Alicante, obra de Pablo Gorgé Soler, estrenada en el Teatro

Circo el 12 de julio de 1884.

Toatro Circo —Con excalente éxito |
#0 ostrend suoche |a Revista bafo- lirica |
ekl Proceso do Alicante» coya pri-

mers representacion se sgusrdsba con |

interés,
Con propdeito de ocuparnos estensa-
mente de |u obrs, solo diremos por ade-

-— s —— e ——

lantado, qoue gousié mauche y obtove . |

merecidos splausos en mochos de sus

nlmeros que o plblico bizo repetir,
Las caricatoras de los periddicos, la

del parque de bomberos y la eacens deo

5. El Constitucional, 13 Julio 1884.

Resefia del concierto en beneficio de José Gorgé, donde también actua su sobrina Milagrito

Gorgé.

GAOKTILLAS.

Teatro Principal,—Autesuoche 4 Le-
veficio de José Gorjé, se represeuté en
noestro eleginte coliseo, Marina, obra
eminentlsmeote populury sabida hasta
la saciedad per todo el mando, :

6] especticulo tave el eardcter de vn
verdadero ncontecimiento; en él tomu-
ron parte nuestros gueridos paisvanos y
amigos ln Sra, Barrota y los Sres. Pas-
tor (D. Rafael), Bawper y Martinez Sa-
Inzar; on los coros vimosé los Sree. Bue
zw, Borrds, Carratald y & otros moochos
que foeron on dis el mejor orvamento
de nuestro teatro, ya que pOcus capita-
les como la nosstrs han teuido la vana
gioria de poseer un coerpo de coro co-
mo el eoustituido por noestros emigos y
paiss nos, ‘

K! pGolico mauifesté o alta estima en
que los tlieve apleudidudoios al levan-
tarse ol telon.

‘La romunza cantada por la Sra. Bar-
reta Brilla el mar, arrancé al plblico
entusiustus y expontineos aplavsos,

6. El Constitucional, 19 de mayo de 1885

bl._l!lu},q b ";“'
‘. m’u" .!:"W." bt o‘."'ﬂ"l y

’ | 4 ke >
sheavatl Wiiatas el Wik

La niba Milagrites Gorgé y Borrda
e uu ange' que vive entrs ls mleica,
de consigoients sos alegrian y sos tris-
tezas Do son mas quo malodine, sojetss
& on pentigrama qoe desde qoe vaoid
lleva nobre su corazon y censtitaye se
esencia y so vida,

La romanza del Anillo de Hierro,
cantada porella con uns vocesita o
lestia', nos dejé 4 todos encantados y
hondamente conmovidos.

Se gracia le vali6 non bovits mofieca
y wochas floree,
Bi eatos dones la estimolan ser un

encanto oirla gorgesr en lo sacesivo
e uwostra escena alicantive,
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Fragmento en el que se habla de Pablo Gorgé Soler destacando sus cualidades como

musico y sefiala algunos hitos de su carrera profesional.

7. La Reseiia, 4 de diciembre de 1898.
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Pablo Gorge Soler (1850- 1913): su figura a través de la lirica y el teatro alicantino

En este periddico le dedican una portada a los miembros de la Familia Gorgé: Pablo

(padre), Ramona, Concepcion, Pablo (hijo).

8. El Defensor. Diario de Albacete, 26 de agosto de 1903.
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En portada aparece la noticia de la muerte de Pablo Gorgé Soler, donde se narra

resumidamente su trayectoria musical y el legado que deja.

9. Diario de Valencia, 15 de julio de 1913.
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Pablo Gorgé Soler (1850- 1913): su figura a través de la lirica y el teatro alicantino

Documentos eclesiasticos.

En estas dos fotografias se pueden ver, por un lado, la partida de nacimiento de Pablo
Gorgé Soler (imagen superior), y el acta de matrimonio con Concepcion Samper Gomez

(imagen inferior).

1. Partida Nacimiento Pablo Gorgé Soler (1 de octubre de 1850) y Acta matrimonio Pablo
Gorgé Soler Concepcion Samper Gomez (15 de abril de 1874), ASN.
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En estas dos fotografias se pueden ver, por un lado, la partida de nacimiento de Ramoén
Gorgé Soler (imagen superior), y el acta de matrimonio con Maria Milagro Borrés (imagen

inferior).

3. Partida de nacimiento Ramén Gorgé Soler (1 de diciembre de 1853) y Acta matrimonio

de Ramoén Gorgé Soler (2 de febrero de 1877),
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Pablo Gorge Soler (1850- 1913): su figura a través de la lirica y el teatro alicantino

En esta fotografia se puede ver la partida de nacimiento de Pablo Gorgé Samper.

4. Partida de nacimiento de Pablo Jorge Gorgé Samper (23 de abril de 1881).
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Documentos del Archivo Municipal de Alicante (4MA).

En esta instancia, de 2 de febrero de 1891, se pide al Ayuntamiento de Alicante que dé¢ una
prorroga para poder desmontar el Teatro Circo Viejo y llevarlo a otro emplazamiento.

Puede verse las diferentes firmas de aquellas personas que estuvieron vinculadas a este

recinto, entre ellas, Pablo Gorgé Soler.

1. Prorroga para el traslado del Teatro Circo Viejo, Legajo-9999-170-3/0. AMA.
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Revista

En esta imagen podemos ver una resefia del taller de Jos¢ Gorgé, con una breve

descripcion de donde se encontraba y las labores que realizaba de lutheria.

-

‘VIVIR g

LAS FOTOS DE LA AVENTURA

A FINALES DEL SIGLO XIX, tres hermanos con
estudios musicales y conocimientos en restau-
racién de instrumentos de cuerda, en especial
violines, abrieron un taller popularmente cono-
cido como Casa Pepe y, mas profesionalmen-
te, como Casa Gorgé, por el apellido de sus
miembros, situado en un local de la calle Feli-
pe V, nimero 6, de Madrid, al lado del Teatro
Real. Los tres hermanos eran:

1. José Gorgé Soler (1865-1936), que nacié
en Alicante y, en 1885, se trasladé a Madrid
para ampliar estudios musicales y trabajar
p i como jo y timbale-
ro, formando parte de la Orquesta Sinfénica
de la Capilla Real y también de la orquesta
del Teatro Real. Dada su experiencia y pre-
paracién con su padre en Alicante, ambos
como lutiers especializados en violines Stra-
divarius, llegé a ser conservador del Real
Conservatorio de Madrid. )
2. Miguel Gorgé Perefio, hermano de padre de
José (1873-1956), también nacido en Alicante, aunque
se traslad6 muy joven a Madrid con sus hermanos. Es mi
abuelo paterno. Curs6 estudios de masica en la rama de
percusion y formé parte de la Banda de Alabarderos del
Palacio Real, alternando en orquestas de teatros de Ma-
drid. Con la ayuda de su hermano José, entr6 a formar par-
te del taller como restaurador de instrumentos de cuerda.
3. Por Gltimo, se incorpor6 al taller el tercero de los her-
manos, Rafael Gorgé Perefio (1883-1954), nacido ya en
Madrid y con estudios de musica.

Menciono igualmente a mi padre, Miguel Gorgé, hijo del
homénimo y sobrino de los otros dos hermanos, que al-
tern6 sus estudios en el conservatorio y el trabajo como

Madsd,, aios 3o.

meummwwuwmm;mm-

CASA GORGE: EXPERTOS LUTIERS

UNA FAMILIA DE MUSICOS ORIGINARIOS DE ALICANTE ABRIO UN TALLER EN MADRID QUE SE
ENCARGO DE CONSERVAR, ENTRE OTROS, LOS VIOLINES STRADIVARIUS DEL TEATRO REAL

aprendiz en el taller, aunque cuando acab6 sus estudios
en el conservatorio prefirio trabajar en orquestas de baile.
Una de las principales labores de Casa Gorgé fue el man-
tenimiento de varios de los violines Stradivarius existentes
en el Teatro Real, hasta 1930, y Teatro Nacional a partir
de 1931 lall ica). En 1932, el peri6di

Ahora realiz6 una entrevista en el local a mi tio abuelo José
Gorgé. La fotograffa, que envia MIGUEL GORGE

fuela licada en el i j

El taller Casa Pepe o Casa Gorgé estuvo abierto hasta la
muerte de José Gorgé, alma y fundador del mismo, que
fallecio en 1936 a causa de un infarto provocado por fos
bombardeos que sufrié Madrid al iniciarse la Guerra Civil.

ENVIENOS LAS IMA-

ALA

LA AVENTURA DE Ly
HISTORIA

18 (245 de Maszo'19)

1. La aventura de la historia, n.° 245, 2019.
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Partituras

En esta fotografia, se puede ver la primera pagina de la zarzuela La clau del pit,
concretamente la Introduccion y N° 1. Se trata de la parte de apuntar, con la reduccion al

piano. En la segunda fotografia, es la primera pagina del N.° 5- Final.
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1. Partituras La clau del pit. Centro de Documentacion y Archivo (CEDOA), SGAE.
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En las siguientes fotografias se puede ver la portada de la zarzuela La gata de oro, y el

Preludio e Introduccion.

fis N T ey T

2. Partitura La gata de oro. Centro de Documentacion y Archivo (CEDOA), SGAE.
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